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Conceptuality of Interrelationships between Science
and Contemporary Art: Context of I. LeSCinskaite Painting

SUMMARY

Contemporary art consists of many different cultures, styles, and methods, These encompass mainly abstract
visions and cannot be recognized as concrete objects. It seems that art is everywhere, and almost everything
can be considered as art. Therefore, we often hear the question: “Is this art?” Contemporary art is associ-
ated mostly with self-expression. However, contemporary art is oriented towards conceptualism, in which
idea(s) take precedence over traditional aesthetic, technical, and material concerns. Moreover, the relation-
ship of conceptual art and science is getting stronger because of interactive digital art. The article intro-
duces a theoretical analysis and a case study. Paintings by Irma Les¢inskaité represents a creative course
starting from abstract expressionism ending in abstract minimalism Abstract minimalism is an extreme
conceptualism that is based on postmodernism inspiration. It combines different styles, points of view,
means and interactions with the audience as mediated by digital technologies.

SANTRAUKA

Siuolaikiniame mene randame daug susipynusiy kulturos kryp€iu, skirtingy stiliu ir metody saveiky, vis daugiau
abstrakciy formu. Mene vis placiau atsiranda vietos idéjai, tatiau tuo pat metu kyla klausimas: ,Ar tia menas?”
Siuolaikinio meno ir meno sintezes kryptys — konceptualusis menas, menamokslis — kvestionuoja ne tik realybe,
socialinius ir gyvenimo reiskinius, bet ir pati mena. Siuolaikinio meno ir mokslo rySiams didele jtaka daro in-
formacineés technologijos, kurios stiprina interaktyvaus meno krypti. Straipsnyje pristatoma Irmos Les¢inskaites
kuryba, kurios kelio iStakos nuo abstraktaus ekspresionizmo nuosekliai veda abstraktaus minimalizmo link, o
kartu su juo stipréja ir mokslo bei meno saveikos nulemtas konceptualumas, kuris grindziamas postmodernizmui
budingu ivairiu stiliy, discipliny, raiSkos priemoniy sankirtomis ir interaktyvumu su auditorija.

RAKTAZODZIAL: Siuolaikinis menas, konceptualumas, mokslas, Irma Les¢inskaite.
KEY WORDS: contemporary art, science, conceptuality, Irma LesCinskaitée.
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IVADAS

Mokslo ir meno tarpusavio sarysiai
yra, viena vertus, savaime suprantami,
antra vertus, gilas ir kompleksiski. Yra
daug filosofiniy apmastymu, kurie tikrai
neleidzia abejoti mokslo ir meno tarpu-
savio organiskais ir metodologiniais ry-
Siais (Sobariova 2016). Mokslo esme dau-
giausia nusako metodas. Metodas yra
pagrindiné mokslo procediira, kuri api-
brézia pazinimo moksliSkuma. Tadiau
daznai metodas suprantamas siauriau —
kaip priemoné. Algimantas Valantiejus
pazymi, kad metodas turi biiti suvokia-
mas kaip mastymo stilius, jzvalgy ir in-
terpretacijy dermeé: ,Metodo pasirinki-
mas ir jo taikymas jokiu budu negali
biiti laikomas pakankama mokslinés
veiklos forma. Metodiné veikla sietina
su metodologiniy problemy, teoriniy
izvalgy ir prielaidy visumos, kaip teori-
nio ar empirinio tyrimo projekto, apmas-
tymu” (2007: 267). Anot Valantiejaus
(2007), metodo samprata turi biiti sieja-
ma su individualiais kiirybiniais gebéji-
mais testi, o ne kartoti, tai autentisko
mastymo, jzvalgy praktika. Kitaip ta-
riant, metodas yra ne priemoné, o stilius.
Konceptualaus poziiirio perspektyvoje
menininko santykis su metodu yra labai
panasus j mokslininko: ,Tikrg metoda
suranda tik tie, kurie yra sukiire savo
sistema. <...> Metodas, nejgaliotas mas-
tymo sistemos, yra silpnas <...>, lengvai
pritaikomas, formalizuojamas” (Daujo-
tyté 2003:17). Abstrakcionizmas dailéje
susieja metodq su mastymo sistema. Ir-
mos Lesc¢inskaités tapyboje metodas ap-
ima pritarima kuriai nors minties siste-
mai ir atmetima to, kas nepriimtina.
Metodas dailininkei yra sutelkimo, at-
rankos, vertinimo sistema, formuojanti
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jos tapybos stiliy, kuriam buidingi dide-
li paveikslo formatai, spalvos ir formos
loginés struktiiros.

Anot Valantiejaus, menas visada pa-
sizymi lankstesniu santykiu su metodu:
,literatiiros ir meno sritys visada gerokai
jautresnés potencialiems tikroves poky-
¢iams, kuriy labai daznai nejstengia
izvelgti ,désnius” formuluojantys socia-
liniai mokslai” (2004: 515). Taigi yra daug
jtaigiy literatiiros, dailés, teatro pavyz-
dziy, kurie daro didele jtaka moksliniam
jvairiy socialiniy reiskiniy suvokimui.
Meno kiiriniai yra puikus btidas isreiks-
ti giliausius Zmogaus liikescius ir kurti
naujus elgesio modelius. H.-G. Gadame-
rio pozitiriu, menas visada yra ten, kur
mokslas tik bus.

Kur kas lengviau jsivaizduoti mokslo
ir meno tarpusavio sarysius idéjos pers-
pektyvoje. Ko gero, menas yra stipriau,
negu mokslas, asocijuojamas su idéjomis
dél ju mistiskumo. Taciau tik XX a. antroje
puséje susiformavus konceptualaus meno
krypdiai, atsirado kokybiskai naujas do-
méjimasis idéja mene. Konceptualaus me-
no pradininkas Marcelis Duchampas savo
kiryba meté stipriausia isstkj tradiciniam
menui, pozicionuodamas idéja auksciau
uz konkrety objekta, jo grozj ir kitus da-
lykus, be kuriy menas apskritai buvo sun-
kiai jsivaizduojamas. Jis tvirtino: ,,idéjos
turi bati pirmesneés, ir tik joms esant ture-
tu biti svarstoma, koks pavidalas geriau-
siai tinka joms iSreiksti. Savo mintj jis is-
reiské kaip kiirinj parodydamas pisuarg
ir pakeité meng taip, kad buvo nustota
manyti, jog Sis sietinas vien su paveikslais
ar skulptiiromis <...>, groZis mene nebe-
bitinai buvo svarbiausias dalykas: svar-
besnés tapo idéjos” (Compertz 2015: 307).



DazZniausiai idéjos yra automatiskai tapa-
tinamos su originalumu. Ta¢iau mokslo
istorija liudija, kad daug panasiy idéju
kyla panasiu metu keliems Zmonéms.
Anot Kevino Ashtono, tirdami §j reiskinj,
Ogpbornas ir Tomas surado 148 atvejus, kai
panasios idéjos tuo pat metu atéjo j galva
keletui, ir padaré iSvada, kad paieskojus
daugiau, Sis sarasas pailgéty. Todél Ashto-
nas sitilo iSvada, kad ,turéti idéjy ne tas
pats, kas kurti” (2016: 77).

Sio straipsnio tikslas — remiantis teo-
rijomis analizuoti mokslo bei meno tar-
pusavio rysius kaip konceptualy reiskinj
ir interpretuoti konkretaus dailininko
kiiryba Siame kontekste. Tyrimo meto-
dai — interviu, atvejo analizé, interpreta-
cija. Siekiant suvokti mokslo ir meno tar-
pusavio sasajas, interpretacija yra prieiga,
kuri gali biiti pozicionuojama ir kaip teo-
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rija, ir kaip metodas. , Interpretacija, ais-
kinimas gladi paciuose zmogaus supra-
timo ir supratimo sklaidos pamatuose.
Interpretacija yra bendriau uz metoda,
nors ir bandyta sukurti metoda, paremta
interpretacija” (Daujotyté 2003: 17).

Konceptualiis mokslo ir meno rysiai
intensyviausiai plétojasi moderniajame
ir Siuolaikiniame mene. Taciau néra ais-
kios skirties tarp modernaus ir Siuolai-
kinio meno. Mokslo ir meno konceptu-
aliy rysiy raiskai analizuoti I. LeScins-
kaités kiiryba pasirinkta neatsitiktinai.
Dauguma dailininkés darby reprezen-
tuoja abstraktaus ekspresionizmo (angl.
abstract expressionism) kryptj, kuri verti-
nama kaip viena i$ tuy, kuri aprépia ir
modernaus, ir Siuolaikinio meno elemen-
tus, todél yra puikus kontekstas mokslo
ir meno jungties supratimui.

MOKSLO IR MENO RYSIU KONCEPTUALUMAS:
TEORINE PERSPEKTYVA

Mokslo ir meno tarpusavio rysius
galime jzvelgti nuo senovés graiky laiky.
Senovés graiky kalboje moksliné ir me-
niné veikla buvo neatsiejamos ir vadina-
mos tuo paciu zodziu ,techne’, kuris tam
tikra prasme yra Siuolaikinés visuome-
nés technologijy pirmtakas. Renesanso
laikais Leonardo da Vinci kiiryba zZymi
kokybiskai nauja etapa, kai zmogaus
meniné kiiryba kaip savarankiska veikla
remiasi konkreciais tyrinéjimais, kuriais
buvo stengtasi paZinti Zmogaus anato-
mija siekiant sukurti jtikinamas Zzmogaus
ktino formas. Modernizmo laikais, didé-
jant meno formy jvairovei, formuojasi
konceptualtis mokslo ir meno rysiai.

Anot Willo Compertzo (2015), koncep-
tualusis menas yra moderniojo meno sri-

tis, j kuriq esame priprate zitiréti skeptis-
kiau, nei j kitas. Nuo kity kairiniy Sios
krypties darbai skiriasi tuo, kad pirmuti-
nés yra idéjos, o ne fiziniy daikty kirimas.
Taciau tai nereiskia, kad bet koks darbas
gali btiti meno kariniu. Anot amerikieciy
menininko Soli de Vitas, , konceptualusis
menas geras tik tada, kai idéja yra gera”
(cit. pagal Compertz 2015: 307). Uz Sios
minties slypi uzmojis kurti mena, kuris ne
grazinty ir puosty esama pasaulj, bet re-
konstruoty ir netgi kurty jo alternatyva.
Davidas Edwardsas (2008) siiilo zvelg-
ti i mokslo ir meno rysj kaip i kokybiskai
nauja reiskinj, kuri nusako menamokslis
(angl. artscience), apimantis ne tik kary-
bos, bet ir socialiniy poky¢iy procesa. Sis
pozitris j mokslo ir meno rysius susisie-
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ja su Josepho Schumpetterio kiirybinio
griovimo (angl. creative destruction) kon-
cepcija, be kurios Siandien nejsivaizduo-
jamos inovacijos. Kiirybinis griovimas
Zymi sasajy nutraukima, susitarimy ap-
vertimg, transformacijas. Anot Gintauto
Mazeikio (2015: 71), menamokslio, t. y.
nedalomy meno, technologijy ir tyrimy
jungciy, kiirimas yra tai, kas Siandien
skatina visuomene modernizuotis. Tuo
pasiZymi naujosios medijos, roboty tech-
nika, jvairiausios naujos vaizdo, garso ir
komunikacijos technologijos.

Grafinio ir pramoninio dizaino sustip-
réjusios sasajos su socialiniu kontekstu
turéjo didele jtaka dar vienai unikaliai
mokslo ir meno sgveikos koncepcijai, bai-
tent dizaino mastymui (angl. design thin-
king). Sis kiirybinio mastymo metodas,
sukurtas Stanfordo universitete, pirmiau-
sia iSpopuliaréjes JAV, Siuo metu inten-
syviai propaguojamas ir Europos Salyse.
Nors kirybiskumas islieka svarbus, ta-
¢iau $i mokslo ir meno jungtis labiau
orientuojasi i siekj atitikti potencialaus
vartotojo poreikius, iSspresti konkrecia
problema, sukurti ekonominj efekta
(Manzini 2015).

Technologijos lemia kokybiskai nau-
jas meno ir mokslo rysiy sasajas: inter-
netinés parodos, , postinterneto” esteti-
ka, kompiuteriuose ir iSmaniuosiuose
telefonuose perzitirimi meno kiriniai
tapo beveik kasdienybe miisy gyvenime.
Be to, technologijy padedamas menas
tampa iSpléstinés arba virtualios realy-
bés svarbia dalimi. Formuojasi naujos
interaktyvaus meno, co-dizaino, koope-
ratyvaus kurybiskumo koncepcijos, ku-
rios nurodo Zzitirovo j(si)traukimo svarba
igyvendinant meno kiirinio idéja (Ed-
monds 2006). Interaktyvus menas, pra-
sidéjes nuo pereito Simtmecio septinta-
jame desimtmetyje, sparciai populiaréjo,
o kartu su skaitmenizuoty technologiju
augimu jgavo nauja kryptj — interakty-
vaus skaitmenizuoto meno (angl. interac-
tive digital art) (Edmonds 2010). Pagrin-
dinis interaktyvaus meno bruozas yra
tas, kad menininkas negali uzbaigti savo
darbo studijoje, nes jo kiairiniui reikia is-
pléstinio konteksto — Zitrovo dalyvavi-
mo. Interaktyvus menas neapsiriboja
zitirovo démesio pritraukimu, suzavéji-
mu, jis siekia tapti jo patirties dalimi
(angl. experience design).

MOKSLO IR MENO RYSIU KONCEPTUALUMO RAISKA
|. LESCINSKAITES ABSTRAKCIONISTINEJE TAPYBOJE

Konceptualia jtaka dailininkés kiiry-
bai yra padare menininkai ir teoretikai —
G. Moreau, M. Borremansas, M. Rothko,
N. Spero, B. Newmanas, G. Morandi,
L. Tuymansas, E. A. Cukermanas,
A. Andriuskevicius, M. Merleau-Pon-
ty, A. Sliogeris, V. RadZvilas, G. Steine-
ris, A. Giddensas, P. Bourdieu, J. Burger-
tas, R. Vaitekiinas, A. Saltenis, P. Repsys,
J. Gasiunas, A. Kuras, L. Katinas, G. Rich-
teris, E. L. Ahtila, K. M. Andersson,
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W. Sasnalas, G. Shav, ]. Burgertas, XVIII-
XIX a. Vakary Europos tapyba, XVII a.
Mazieji Olandai.

Mineéty karéjy (M. Rothko, B. New-
mano, L. Carrollas, G. Moreau, M. Borre-
manso, J. Burgerto) darbuose LeSc¢inskai-
tei labiausiai imponuoja tai, kad jie
konstruoja nauja realybe, o ne ja atvaiz-
duoja. Dazniausiai jy kiiryba traktuotina
kaip abstrak¢iy formy ir jy tarpusavio
proporcijy, iSreiksty dydzio ir spalvy



subtiliais santykiais, ieSkojimas. [vairiy
menininky kiiryboje Lescinskaité anali-
zuoja spalvinés materijos, spalvy tiiriy,
kompoziciniy ritmy bei struktiry, tapy-
mo biidy bei technikos aspektus. Les¢ins-
kaités kuryboje néra isskirtinio sekimo
kuriuo nors vienu i$ minéty dailininky,
todél galime matyti skirtinguose jos kuri-
niuose iSreik$ty mastymo struktiiry orga-
niska sinteze. Dailininke zavi M. Rothko
minties monumentalumas, B. Newmano
minimalizmas, loginis spalvos konstravi-
mas. Kiirybiniy ieSkojimy procesas nie-
kada nesibaigia ir pasipildo naujais var-
dais, tokiais kaip L. Carrollas.

Abstrakti tapyba yra labai platus lau-
kas. Lescinskaités kiirybos kelio istakos
nuo abstraktaus ekspresionizmo nuosek-
liai veda prie abstraktaus minimalizmo,
o kartu su juo stipréja konceptualumas,
kuris grindziamas postmodernizmui ba-
dingu skirtingy stiliy, discipliny, raiskos
priemoniy sankirtomis. Orientacija }
Siuolaikinj minimalizma padeda iSgry-
ninti idéjy perteikimo paveiksle formas
iki universalumo ta prasme, kad kiekvie-
nu atveju sukurtas specifinis kontekstas
kiiriniui suponuoja naujas jo reikSmes ir
interpretacijas. Siuo pozitiriu Les¢inskai-
tés kiiryboje galime matyti paraleliy su
amerikieciy dailininku L. Carrollu ir jo
kiirybos estetiniu minimalizmu. 2017 m.
surengtoje personalinéje parodoje ,Tapy-
ba, Siuolaikinés technologijos II* (KKKC,
Parody rumai, Klaipéda) Lescinskaité
daug démesio skyré paveiksly pateikimo
kontekstui, kai paveikslai buvo kabinami
ne ant sieny, o jais buvo kuriamos archi-
tekttirinés konstrukcijos.

Abstrakti tapyba dailininkei yra mas-
tymo buidas ir santykio su realybe ypa-
tumas. Tai yra savotiSkas menininko is-
Stukis sau, kuris skatina konstruoti savi-
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ta santykj tarp realybés, savo minciy ir
meninés israiskos. | abstrakcia tapyba
Lescinskaite atvedé nuoseklus studijy
kelias, kuriame ji per nuolatinj griztama-
ji rysi suprato, kad jos stiprybé yra sub-
tilus spalvos pajautimas. Apsisprendima
lémé organiskai susiformaves kiirybinis
nesuinteresuotumas remtis tikrovées
objektais. Naujy kiiriniy idéjas Lescins-
kaitei daZniausiai diktuoja perskaitytos
knygos, muzikos kiiriniai, baroko tapyba
ir senos freskos, t. y. kulttirinis konteks-
tas, leidziantis tapyboje sluoksniuoti
praeitj ir ateitj. Pagrindinis dailininkui
darg, kuri, ziarovo akimis, susideda is$
spalvy ir formy. Dailininké kantriai ir
ilgai délioja tapybos spalvy ir formy
sluoksnius. Formos pagrindas paprastai
btina spalvy santykiai, kuriant paveiks-
lo erdve, naudojamos spalvy démés, tarp
kuriy atsirandantys nuotoliai sukuria
dinamiskumo jsptdi. Irmos tapyboje
galime rasti ir daug monochrominés
technikos elementy. Taciau tai néra tra-
diciné juoda ir balta monochromija, ji
plétojama kity spalvy pagrindu — pavyz-
dziui, raudonos (paveikslo , Abstrak-
tus 1, dr. aliejus, 160 x 140 cm. 2007).
Abstrakcionizmo tapyboje daug ies-
kojimo - spalvos, formos, minties, tech-
nologijuy, galiausiai — pacios realybeés.
Abstrakcionizmo kiiryba yra nuolatinis
santykio su realybe kvestionavimas. Pa-
grindiné zinuté, kuri iSreiskiama abs-
trakdiai, yra realybés nepastovumas, jos
intersubjektyvumas. Dailininkai siekia
tai iSreikti ne tik formy neapibréztumu,
bet ir kitomis, plika akimi nematomomis
priemonémis. Tai galime suprasti i§ dai-
lininky dalijimosi savo kiirybos proceso
patirtimi: ,Man svetima paveikslo kaip
lango j realybe koncepcija. Nors, kad ir
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ka darytum, saSaukos, iliuzija atsiranda.
Todél kartais deginu drobés pavirsiy,
naudoju derva. Tokios intervencijos
griauna , optika”. Tai jokia teoriné nuos-
tata, tiesiog taip iSeina natiraliai” (Cu-
kermanas; cit. pagal Klusas 2015: 5).
Lescinskaités abstrakcionistinéje tapybo-
je realybés apibréztuma sugriauna arba
spalvy gausa, arba jy monochromija (pa-
veiksle ,, Abstraktus I). Nors Lesc¢inskai-
tés tapyboje yra daug spalvy, vis délto
dailininké sau kelia organiska uzdavinj,
kad spalvos neuzgozty formy vaizdiniy
iSkilimo galimybés. Tad svarbiausiu uz-
daviniu tampa ne pati spalva, o spalvy
tarpusavio rysiai, jungtys. Paveiksle
,Metalinis blizgesys II” atveriamos spal-
vos struktiiros tampa kompozicijos ar-
chitektiiriniu, fiziniu, neretai beveik sim-
boliniu vienetu. Dailininké sau kelia
uzdavinj sukurti struktaras, kurios kie-
kvieno zitirovo lengvai konstruojamos ir
dekonstruojamos, perkonstruojamos.
Vaizdiniai egzistuoja tik tol, kol jie ma-
tomi, jiems sekant vienas kitg, formai
igyjant spalvinius pavidalus.
Lescinskaités tapyboje spalvy jungia-
masis elementas yra $viesa. Sviesa koor-
dinuoja paveikslo kompozicijg ir loging
paveikslo sandara. Sviesa yra svarbi: be
jos nebtity paveikslo struktiiros, bet jos
neturi bati per daug. Sviesa turi padéti
prisijaukinti vaizda, sutelkti jo atskirus
elementus j bendra visuma. Lesc¢inskaités
abstrakcionistinéje tapyboje Sviesa yra ne
tik Zaismas, bet ir stipri paveikslo logika.
Zvelgiant filosofiniu pozitiriu, galime at-
rasti sasajy su Platono Olos alegorija. Su-
rakinti grandinémis Zmonés yra poZemi-
niame biste, per kurj driekiasi platus
Sviesos ruozas. Jie negali atsisukti atgal ir
pamatyti Sviesos. Jie yra nugara i Sviesa,
kuri sklinda nuo toli aukStumoje degan-
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Cios liepsnos. Sie Zmonés néra nieko ma-
te, iSskyrus Sesélius, kuriuos ugnis meta
ant pries juos esancios uolos sienos. Filo-
sofijoje daznai keliamas klausimas: kas
atsitikty, jeigu Sie jkalinti Zmonés staiga
galéty atsisukti ir pamatyti Sviesa, — jie
btity apakinti jos, jie negaléty nieko jzit-
réti. Todél i$ pradziy reikia zitiréti j SeSe-
lius, o jau po to — | pacius daiktus. Anot
Sliogerio, Platonas vaizduoja miisy gyve-
nima kasdienybéje , kai iliuzija yra laiko-
ma tikrove” (1996: 147). Teigdamas, kad
kasdienybéje mes regime tik Sesélius, Pla-
tonas pasako, kad kasdieniame gyvenime
Zmogus nemato paciy daikty, nes papras-
Ciausiai nejsizitiri ir nesistengia jsizitiréti
i ju batj. Filsofiniu pozitriu jsizitréti j
daikty butj vis labiau trukdo , kalbos zai-
dimai”, apie kuriuos konceptualiai rasé
austry filosofas L. Wittgensteinas ir lietu-
viy filosofas Sliogeris. Les¢inskaités abs-
trakcios tapybos paveikslai sukuria savo-
tiska ne-kalbos arba tylos fong tarp Zmo-
gaus ir realybés. Anot V. Daujotytés, ,Ty-
lus fonas yra baltas ir minkstas. Lyg koks
baties ekranas” (2003: 53).

Ieskoti subtiliai niuansuoty spalviniy
sprendimy kiirybos procese Lescinskaitei
padeda baroko tapyba. Jos sukurti abst-
rakcionistiniai darbai yra savotiska baro-
kiskai puosnios spalvos ekspresija, is-
reiksta dviplaniy tapybiniy drobés ploks-
tumy grafiniu piesiniu. Irmos darbuose
daug spalvos niuansy, taciau spalviniai
sprendimai néra galutinis jos kuriamy
darby tikslas. Spalva padeda kurti pa-
veikslo siuZeto formas ir emocine ekspre-
sija. Kartais Irmos tapybos abstrakcijose
galime rasti subtilias realaus arba istori-
nio pasaulio uzuominas: markeriu pazy-
méti augaly, Zmoniy punktyrai, baroko
laikmecio didiky miniatitros, visa tai
suteikia dideléms drobéms grafiSkumo,



viskas susilieja j koloritines tapybos
spalvy plokstumas ir grafikos elementy
derme (paveikslas ,Tatuiruota abstrakci-
ja IV”, dr. aliejus, 160 x 140 cm. 2010).
Abstrakti tapyba yra energetinio
spontaniskumo ir monotonisko darbo
subtilus derinys. Kiekvienas paveikslas
turi savo kuirybinj kelia ir minties istori-
ja. Pavyzdziui, V. Kandinskis savo viena
garsiausiy paveiksly ,Paveikslas su bal-
tu krastu” planavo penkis ménesius,
kruopsciai rinkosi tapybos priemones.
Jis nenaudojo dirbtinés kreidos i§ gipso,
o tik natiiralig kreidg, pagaminta i$ Sim-
to milijony mety senumo fosilijy. , Kan-
dinskis minéta paveiksla piesé angli-
mi <...>. Tada kiekvienai spalvai sumaisé
dazus panaudodamas net deSimt pig-
menty” (Ashton 2016: 82). Nors pasiruo-
Simas truko ilgai, taciau Kandinskis pa-
veiksla uzbaigé greitai. Greitis ir ryztas
suteiké paveikslui spontaniskumo ener-
getikos. Abstrakéioje dailéje paveikslo
vizualine energetika daZnai sustiprina
tapybos ,iS peties” elementai. LeS¢ins-
kaités tapyboje taip pat galime rasti , ges-
tinés tapybos”, kai reikalinga dinamika
vektoriams palaikyti, balansui tarp k-
rinio idéjos (mastymo) ir jgyvendinimo
(temperamento, potépio judesio specifi-
kos) islaikyti. Lescinskaités gesto charak-
terj aiSkiai galime matyti kai kuriuose
paveiksluose (,Metalinis blizgesys 17,
dr. aliejus, 140 x 160 cm. 2015).
Abstrakti tapyba yra daugiasluoksnis
minties, spalvos, formy susipynimas, ku-
rj suprasti padeda fenomenologinio mas-
tymo jzvalgos. Fenomenologinj santykj
su tapyba keicia informacinés technolo-
gijos, kurios akimirksniu plokstuminj
paveikslo pavirsiy transformuoja j gelmi-
nius paveikslo struktiiros kompozicinius
sluoksnius. Lazeriniy technologijy imo-

KULTURA

néje ,Brolis Semiconductors” atlikta ta-
pybos kirinio (,Abstraktus Sviesus”,
dr. aliejus, 140 x 160 cm, 2016) lazeriniy
technologiju nuotrauka (,, Abstraktus Svie-
sus” — rentgeno nuotrauka). Su trumpojo-
vidutinio infraraudonojo ruozo kamera
lazerinémis technologijomis persviesta
gelminé paveikslo konstrukcija — matyti
visi paveikslo kiirimo etapai, dazo déjimo
eiliSkumo sluoksniai ir jy tepimo techni-
ka, kuriy plika akimi nematyti. Ziairovui
atveriama galimybé pamatyti paveikslo
daugiasluoksniskuma. Taciau nereikéty
paveikslo nuotraukos laikyti tik meno
kiirinio atvaizdu. Straipsnio autoreés atlik-
tas pilotazinis tyrimas su studentais, ku-
rie néra dailés profesionalai, rodo, kad
matydami abu paveikslus — tapybos tech-
nologija sukurta paveiksla ir jo lazeriniy
technologijy nuotrauka — juos laiko tar-
pusavyje nesusijusiais darbais. Taigi abst-
rakcios tapybos santykis su informacine-
mis technologijomis formuoja savita skait-
menizuoto meno lauka, kurio santykis su
realybe yra mazai tyrinétas, todél neabe-
jotinai bus Lescinskaités ateities tyrinéji-
muy sritis. Dailininkei siekiant labiau su-
sieti tapybos ir technologiju aspektus
kirinyje, iSkyla natiralus noras pagrijsti
savo sprendimus mokslinio tyrimo duo-
menimis besiremianciu mastymu.
Pastaruoju metu LeS¢inskaités kiry-
boje ryskéja posiikis i iSpléstines vaizdo
formavimo schemas. Anot menotyrinin-
ko Igno Kazakeviciaus, i tradicine tapy-
ba integruoti fotografinio regéjimo, inte-
raktyvaus dalyvavimo, virtualios simu-
liacijos pavidalai jkiinija ir teigia kitokia
kulttiring, socialing aplinkos suvokimo
problematika nei emociné, pasamonine,
ekspresyvi raiska. 2017 m. Lesc¢inskaités
kiiryba pristatyta Pasaulinéje EXPO pa-
rodoje (Astana, Kazachstanas), surengus
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I. LESCINSKAITE. Abstraktus Sviesus, 2015. Drobe, aliejus, 140 x 160 cm

I. LESCINSKAITE. Paveikslo Abstraktus $viesus SWIR rentgeno nuotrauka
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personalinés tapybos paroda , Tapyba-
siuolaikinés technologijos”, kurioje su-
konstruotas unikalus tapybos darby
jungimas su virtualiomis technologijo-
mis. ISpléstinés tikroves erdvéje paveiks-
lai tampa patrauklesni ir lengviau suvo-
kiami zitrovui, kuriam buvimas virtua-
lioje multimedijy realybéje yra kasdiené
patirtis ir nattirali biisena, smarkiai kei-
Cianti visa tikrovés suvokima.
Skaitmenizuotos visuomenés metami
isstkiai jpareigoja menininkus ieskoti
performatyvaus zitirovo santykio su dai-
lés kiiriniais. LeSc¢inskaités tapybos dar-
buose (,,Realistiné miniatitira abstrakci-
joje”, 80 x 65 cm, dr. aliejus. 2015) esan-
¢ios miniatitiros atveria galimybe sukur-

KULTURA

ti iSpléstine realybe (architektai: Gerda
Antanaityté, Andrius Laurinaitis). Plan-
Setéje ,atgaivinamos” aliejine technika
nutapytos miniatitiros ir technologijo-
mis iSplediama paveiksluose reprezen-
tuojama istoriné ir dabarties tikrove.
Skaitmenizuoto vaizdo arba iSpléstinés
realybés kiirimui naudojama atskirai nu-
tapyty dvideSimties miniatitiry kompo-
zicija. Sukurta animacija papildyta gar-
siniais elementais — pasakojimo istorijai
garso takelis jrasytas Londono traukiny-
je ir lankantis Sri Lankos dZiunglése.
Garsas jpinamas j fizine aplinka, pratur-
tina galimybes stebéti meno kirinius,
sustiprina zitirovo saveika su jais ir lei-
dzia raiskiau artikuliuoti tapytojo idéja.

ISVADOS

Mokslo ir meno ry$iai yra, viena ver-
tus, savaime suprantami, kita vertus, su-
détingi atskleisti. Daznai girdime sakant,
kad isskirtinis mokslas yra menas, o ori-
ginalusis menas yra konceptualus. Rene-
sanso laikotarpiu mokslo ir meno rysys
yra taikomojo pobiidzio. Mokslo ir meno
rySiai jgauna kokybiskai nauja santykj
modernizmo laikotarpiu, o ypac sustipre-
ja siuolaikiniame mene. Mokslo ir meno
rysiai neapsiriboja Ziniy taikymu, o siekia
iSplétoti universalias koncepcijas. Kon-
ceptualusis menas zymi mokslo ir meno
rysius idéjos lygmenyje. Menamokslis
zymi mokslo ir meno rysiy stipry susipy-
nima jvairiose disciplinose. Interaktyvus
skaitmenizuotas menas Zymi ne tik infor-
maciniy technologijy ir meno rysius, bet
ir meno integraluma virtualioje realybéje.

I. Lescinskaités kiiryboje paveikslo
techniniai ir metodologiniai sprendimai,
tokie kaip kompozicija, piesinys, kolori-
tas, piesinio ir spalvos deriniai, paveiks-

lo faktira, atskiry jo daliy harmonija,
potépio kryptis ir intensyvumas, pa-
veikslo plany iSdéstymas, erdviné struk-
tira, figtiry ir fono saskambiai, yra jus-
liskai individualizuoti. Taciau jie néra
grynosios prasmes, jie tik nurodo pras-
me, kuri tiesiogiai nedalyvauja paveiks-
le. Prasmés paieskos yra konceptualiza-
vimo procesas, j kurj per interaktyvias
medijas jtraukiamas ir zitirovas. Biitent
$iy, psichologiniy, prasmiy masyvas su-
sieja paveiksla su zitirovu, teikia jam
estetinj pasigéréjima, jaudina ir nepalie-
ka abejingy dailininkés kirybai.

I. Lescinskaités kiiryba pasizymi kon-
ceptualumu tuo pozitiriu, kad jai badin-
ga stipri metodologiné arba logos prieiga.
»+Menininkas néra grozio kiiréjas ir gro-
zio Saltinis; daugiausia, ka jis gali pada-
ryti, — tai leisti daiktams, patiems daiktams
parodyti savo grozj <...>. Daikto grozis
yra ne kas kita, kaip daikto btis, iSkelta
i tam tikro regéjimo Sviesa” (Sliogeris
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2017: 70). Taciau tokiai tapybai svarbi
teoriné prieiga, kuri labai buidinga I. Les-
¢inskaités kiirybai. Mes galime atpazinti
teorinés zitiros ramybe, kurioje dailinin-
ké sugeba islaikyti balansa tarp emocinio
ir objektyvaus santykio su paveikslu. Ki-
taip tariant, I. LeS¢inskaités kirybai bi-
dingas tam tikras islaikytas teorinio mas-
tymo padiktuotas atstumas jos paveikslo
atzvilgiu, o tai leidzia dailininkui subti-
liai priartéti prie biities paslapties pertei-
kimo dimensijy. Anot gliogerio, ,impre-
sionistai pamir$o teorinj atstuma, subjek-
to — objekto priesstata ir atsidiiré magis-
kos tékmeés, nerisliy jusliniy jspudziy
bangose” (2017: 198).

I. LeSc¢inskaités kiiryba, kurios kelio
iStakos nuo abstraktaus ekspresionizmo
nuosekliai veda link abstraktaus minima-
lizmo, o kartu su juo stipréja ir konceptua-
lumas, kuris grindziamas postmoderniz-
mui budingu skirtingy stiliy, tapybos
techniky, discipliny, raiskos priemoniy
sankirtomis ir interaktyvumu su audito-
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