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Rosalind Krauss (1996) reconoce entre las bondades del arte
contemporaneo su caracter diversificado y escindido, su dis-
persion formal y su explicito rechazo a agruparse bajo mo-
vimientos 0 a seguir restricciones derivadas de los estilos
histéricos. En sus textos, Krauss ha revitalizado la estructura
semidtica del signo como una nueva significacion a la cual
apela la préactica artistica contemporénea, identificando su
propuesta, en muchas ocasiones, con uno de los tipos de
signo, el indice. Modelos ejemplares de esta nueva signi-
ficacion parecen encontrarse en la produccion artistica del
arte después de los anos setenta, que parece configurar su
significado en relacion fisica con los referentes, es decir, con
los objetos prosaicos de la realidad.

Tal significacién le permite a las obras de arte actuar como
“huellas o senales de un objeto al que se refieren” (Krauss,
1996, p. 212). El arte, pues, como huella, es un indicador que
significa un objeto, y esta cualidad del arte contemporaneo
lo vincula con los procesos de la fotografia. La fotografia, en-
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tiende Krauss, es un “registro visual que actia como indice
de su objeto” (p. 212), determinando su naturaleza como
dependiente de lo “real’ pero no bajo una simple relacion
mimética o representativa del objeto, sino como sustituto y
garante de verdad de este.

Esta interesante consideraciéon del arte contemporaneo tie-
ne un eco profundo en el libro mas reciente del critico y en-
sayista Efrén Giraldo, en el que nos presenta una aguda y
sugestiva cartografia del uso de la fotografia en el arte con-
temporéneo colombiano. La tesis de Giraldo es que ha sido
lo fotografico el lenguaje que ha pasado subrepticiamente en
las practicas artisticas, permitiendo la superacion del moder
nismo. De esta manera,

(...) lo fotografico ha permitido dar pruebas de ubica-
cion cultural a los procesos del arte, ha colaborado en
el establecimiento de una fuerte tendencia a la hibri-
dacion de lenguajes, ha participado en la adscripciéon
de los artistas a la estética procesual, ha facilitado una
nueva aproximacion a la realidad histérica y geogréfi-
ca, ha cuestionado los usos perniciosos de la repre-
sentacion cultural y sus estereotipos (...). (Giraldo,
2010, p. 50)
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Lo fotografico es, pues, la categoria que se pone en juego
para discutir criticamente la obra de algunos artistas del arte
colombiano contemporaneo; de igual manera, la misma ca-
tegoria es cuestionada desde sus estatutos ontolégicos para
ver el alcance y los limites en los senderos de la practica
artistica contemporanea en Colombia. Ahora bien, esta es
la perspectiva conceptual desde la que se ataca el proble-
ma, pero la aproximacion metodoldgica que realiza Giraldo
apuesta, ademas, por una indagacion por la escritura misma,
gue se juega en los lindes de la critica de arte y el ensayismo
literario. De esta manera, fotografia, arte y escritura son los
tres pilares que constituyen el andamiaje del texto.

Se nos informa en el prefacio que hay un interés sustancial
por las condiciones divulgativas de los discursos sobre los
procesos culturales y humanisticos en la esfera académi-
ca colombiana. Asi, serad el ensayo, género decididamente
subjetivista que pretende desplegar la mirada tangencial y
peculiar del autor sobre un asunto, el discurso utilizado por
el autor para expresar su mirada critica sobre las obras selec-
cionadas. El entrevé en este género la posibilidad discursiva
que reivindique el papel de la critica en la esfera de lo publico
y que renueve sus alcances, propiciando la comunicacién de
apreciaciones, comentarios y demas producciones cultura-
les para la formacién de la opiniéon publica, afén ilustrado tan
despreciado por parte de los discursos tratadisticos de las
academias y la institucion.

Consciente de los alcances discursivos de su propuesta, y
de la interseccion que de esta hace al utilizar la categoria de
lo fotografico, Giraldo nos dird que su obra no pretende ser
portadora de la verdad, ni cerrar el camino de la investigacion
y la critica sobre los problemas que aqui aborda. Por el con-
trario, sabe que su mirada es sesgada y que manifiesta su
posicién personal frente a los fenémenos del arte contempo-
raneo, que pretende poner en cuestion para abrir el camino a
nuevas indagaciones y atrevimientos conceptuales. Teniendo
presente la advertencia que senala desde donde habla, no se
hace tan molesto que la constitucién de cada uno de los en-
sayos sea interrumpido reiteradamente por extensas notas
que, en muchos de los casos y a primera vista, no parecen
tener relaciéon alguna con los problemas que se estén tra-
tando. Esta textualidad suplementaria, notas extensas que
divagan sobre algun concepto, pregunta o reflexion sobre el
arte, su naturaleza, su relacién con otros compartimentos del

saber, los soportes que la constituyen, los discursos interpre-
tativos que las intervienen, la reflexién sobre las figuras del
mundo institucional del arte, etc., se juegan como elemen-
tos satelitales que amplian, desde una ubicacién distinta y
auténoma, las tematicas principales del libro.

Ahora bien, el libro formalmente esta constituido por un pré-
logo que, como he indicado, pretende reivindicar el caracter
plural, ilustrado y profundo del ensayo como género audaz
para la indagacion de la realidad. Proponer un género tan
alérgico al mundo de la academia y la institucién tiene como
objetivo sefalar los sintomas de la endemia universitaria e
institucional en la difusion de sus producciones culturales
y saberes. De igual manera, se sefalan los fracasos desde
cierta atmdsfera pesimista sobre la poca actividad critica tan-
to de las instancias comunicativas de poder, como de las
academias e instituciones vinculadas con la cultura. De ahi
gue se recuerde la importancia sustancial que tuvo el ensa-
yo como vehiculo de transmision de las mas importantes y
audaces ideas sobre los diversos fenémenos de la cultura en
Latinoamérica.

Seguidamente, se estructura un marco histérico en el que se
ubica lo fotogréfico como posibilidad formal del arte colom-
biano contemporéneo. Alli se plantea como las estrategias
pluralistas de las que se ha valido el arte para la realizacion de
sus productos, desde la apropiacion tematica, representacio-
nal y técnica de otras esferas, han permitido el ingreso de lo
fotografico como criterio propiciador y cuestionador del arte,
de la estructura visual contemporanea, y de los alcances y
limites que la imagen puede lograr en sus efectos sobre la
cultura. De esta manera, se sefnalan artistas como Beatriz
Gonzélez o Bernardo Salcedo quienes, desde posturas distin-
tas, han utilizado la fotografia como medio de intervencién, o
como acercamiento a procesos culturales y de identificacion
popular que desean cuestionarse.

El grueso del libro corresponde a los seis ensayos sobre im-
portantes figuras del arte colombiano de los afios recientes.
Oscar Mufioz, Miguel Angel Rojas, José Alejandro Restrepo,
Rosemberg Sandoval, Jesus Abad Colorado y Juan Manuel
Echavarria son artistas que, por su proximidad y cercania tem-
poral, circunscriben el discurso, como muy bien sabe Giraldo
desde el prélogo, a la actividad critica sobre sus obras. Algo
importante que es necesario senalar aqui es que se habla de



las obras a partir de su descripcién, es decir en la misma " su-
perficie de la obra’/ de donde se tomarén los elementos que
le permitiran al autor decir algo. Este es un intento por evitar
las generalizaciones sobre las obras de arte, o su utilizacién
como ejemplos que representan una teoria o concepto, tan
habituales en nuestro &mbito académico.

En lo que respecta a los contenidos del libro, quisiera desta-
car los distintos elementos metodoldgicos, conceptuales y
disciplinares que despliega el autor sobre los artistas, a partir
de los ensayos sobre José Alejandro Restrepo y Rosemberg
Sandoval, dejando abierto el interés para alentar el 4nimo a
una completa lectura del libro.

En el capitulo “José Alejandro Restrepo, mirada y etnografia’
Giraldo sefala la importancia que tiene en la obra de Restre-
po su estado signado por la diversidad de medios técnicos
gue le ofrecen multiples posibilidades comunicativas que se
resuelven en las soluciones “espacial, objetual y estética”
de sus videoinstalaciones. Ahora, Giraldo sefala que, si bien
sobre la obra de Restrepo la critica ha indicado la importancia
de los estudios de campo, el proceso investigativo, y la fuer
te dosis disciplinar a la que apela el artista como auxilios ver
bales para la significacion de su obra, Giraldo no comparte
con la critica que las iméagenes que Restrepo propone sean
esclavizadas a la textualidad, en tanto la obra se presenta
como un acontecimiento anémalo y como una prétesis de la
realidad cotidiana.

En este sentido, se analiza /conomia como una muestra de
la caceria de imagenes que realiza Restrepo. En ella pode-
mos encontrar ese horizonte que mas alla de lo estético nos
propone una reflexién desde lo antropolégico, lo politico, lo
etnogréfico y, por supuesto, lo religioso, navegando en el
espectro de lo secular. Por otra parte, Giraldo considera que,
al igual que en obras como Paso del Quindio I, Restrepo
despliega su reflexion critica evidenciando que es imposible
dejar de ser influenciado por aquello que se estéa criticando.
En lconomia, el cuestionamiento de la adoracién del icono
religioso se realiza bajo el mismo signo de la ritualizacion,
siendo nosotros participes de esa misma celebracion.

Giraldo considera que en /conomia Restrepo realiza un cru-
ce de horizontes temporales e histéricos, en tanto cita un
producto de la cultura como lo es la mitica Verdnica, aquella
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mujer que, durante el trayecto al calvario de Cristo imprimié
su rostro en un manto. La Verdnica de Restrepo exhibe en su
manto a otra “Verénica” que a su vez, nos ensefa la “imagen
de su propio mértir” (Giraldo, 2010, p. 50). La apropiacion del
mito religioso a través de la fotografia le permite al artista
utilizar dos medios visuales distintos, a saber, la pintura y la
copia del fotograma de la television. Con esto, Restrepo lo-
gra darle una continuidad atemporal a dos eventos histéricos
distintos; al presentar una imagen de dos imagenes existen-
tes estd evidenciando como se sigue ejerciendo la influencia
que tiene una concepcion religiosa del pasado sobre nuestro
“presente secular”

En el capitulo “Rosemberg Sandoval: acciones politicas, ar
quetipos fotogréaficos’ Giraldo nos dice que la obra de Ro-
semberg Sandoval (1959) siempre se nos ha presentado
como un choque violento. Ya sea de manera visual, o ape-
lando al sentido del olfato, ha mantenido su proceso creativo
ligado a eso que Sandoval ha llamado “linea dura del arte’
que no puede mentir, ni estafar debido a la contundencia
visceral de los materiales utilizados. Ademas, sus acciones
proponen una critica mordaz a los estereotipos que “identi-
fican” nuestra cultura.

Giraldo destaca en Sandoval el caracter de las artes del com-
portamiento de rechazar cualquier vinculacion con “el siste-
ma de los objetos’ debido a su caracter procesual y efimero.
Sin embargo, al hacer uso del registro fotografico y del vi-
deo como soporte, se le otorga permanencia a la accion del
cuerpo y la vincula de nuevo al mundo de los objetos. Asi,
Giraldo trae a cuento a Barthes para indicar que lo fotogréa-
fico permite la retencion del cuerpo ausente; este cuerpo
en obras como Mugre es el signo literal del abandono, de
aquello contaminado que la cultura ha desahuciado, en aras
de su asepsia, y que bajo la mirada pesimista de Sandoval se
presenta como el indice de la fractura social.

De Caudillo (con machete), una de las obras ampliamente
analizadas en este capitulo, se nos dice que presenta la
imagen del artista parado en su inexpresiva frontalidad que
nos recuerda aquellas imagenes de autoridad y seforio de la
antigledad. El hombre no actla ni posa, sélo se encuentra
sujeto ante nuestra mirada extranada que no parece com-
prender en primera instancia el significado de la obra. El
formato de la foto se rige por las convenciones del retrato,
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y su inmutabilidad parece indicarnos que hay algo a lo que
debemos dirigir nuestra mirada.

Ademés, Giraldo constata que desde el titulo se determi-
na que es una accion politica; el machete, que en el titulo
aparece en entredicho, hace parte de los objetos familiares
durante el exilio obligatorio. Estos paratextos se enuncian de
forma satelital a la imagen, y parecen indicarnos un camino
abierto a la comprensién del significado de la obra. En una
de las citas marginales del texto, Giraldo sefala que Thomas
McEvilly ha indicado que uno de los atributos del arte con-
temporaneo es la textualidad que parece explicar las obras,
a partir del titulo, las entrevistas del artista o los inflados
textos curatoriales. El silencio ceremonial de la obra nos re-
cordard, sin embargo, que hay algo mas que mirar, fuera del
horizonte biografico.

Por otra parte, Giraldo indica desde el anélisis de la repro-
ductibilidad del soporte fotografico, que la fotografia ha sido
utilizada para la transmisién ideoldgica, en aras de la esteti-
zacién de lo politico o el usufructo de la politizacion estética
del siglo XX. El estereotipo, que se expande a partir de la re-
produccion en serie, Nos presenta una postura en “mangas
de camisa” y el machete como representacion de unas for
mas laborales que se contraponen criticamente a los funcio-
narios de nuestro pafs. La identificacién, que sefala el autor,
del machete con la corbata denunciara el sintoma de nuestro
ambito estatal ligado a fuerzas ocultas y violentas que han
caracterizado nuestros procesos sociales. La denuncia de
este terror, fuente de nuestra miseria, es lo que ha congela-
do el cuerpo del artista que, a la vez, se erige como atributo
de este oscuro poder.

He senalado, acercdndome a estos dos capitulos seleccio-
nados, los intersticios y los diversos matices que, sobre el
arte contemporaneo colombiano, proponen Los limites del
indice. Cabe resaltar que mas alla de las particularidades de
las que da cuenta el autor sobre los artistas, existen diversos
hilos conceptuales que, ademas del evidente caso de lo fo-
togréfico, vinculan las dispares obras. Entre ellos se destaca
el problema de la identidad cultural; la vinculacién del arte
como registro y denuncia de procesos y eventos sociales
cuestionables en la esfera publica, y el interés que parece
habitar en cada uno de los artistas de llevar al limite y for
mular la ineficiencia e insuficiencia de los medios utilizados,

como actitud critica. Hay una gama de opciones que giran
en torno a la problematica situacion que introdujo la fotogra-
fia y su caracter fotografico en las estructuras de la visién y
la representacion contemporanea.
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