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The Image of Vaizgantas in Documentary Film “Code of Tumas”

SUMMARY

The article analyzes the documentary film Code of Tumas directed by Eimantas Belickas and seeks to reveal
the image of Vaizgantas. The Code of Tumas legitimizes a new convention on the language of documen-
tary film, based on documentary fact and fiction and a double temporality. In the documentary film Code
of Tumas, Belickas chose a narrative based on the temporal chronology of the political and cultural events
of late 19th and early 20th centuries, in which Vaizgantas took an active part. Therefore, the social image
of VaiZgantas in the film is much more significant, often overshadowing the personal one. Tum’s surname
in the title of the film forms the expectation of the prerogative of personal, private space, which is only
partially and fragmentarily fulfilled in the film. The film is dominated by the public sphere, with publicly
performed roles associated with the name of Vaizgantas.

SANTRAUKA

Straipsnyje analizuojamas Eimanto Belicko reZisuotas dokumentinis filmas ,Tumo kodeksas”, kuriame
siekiama atskleisti, koks jame sukuriamas VaiZzganto vaizdinys. ,Tumo kodeksas” iteisina nauja dokumen-
tinio filmo kalbos konvencija, grista dokumentine faktografija ir iSmone bei dvi laiko plotmes derinantia
Ziura. Belickas dokumentiniame filme ,Tumo kodeksas” pasirinko laiko chronologija grindZziama pasako-
jima ir ji konstravo i$ Lietuvai gyvybiskai svarbiu XIX a. pabaigos-XX a. pradZios politiniy ir kulturiniy
ivykiu, kuriuose aktyviai dalyvavo ir Vaizgantas. Todel visuomeninis Vaizganto vaizdinys filme daug reiks-
mingesnis, daZnai uzgoZziantis asmeninj. Filmo pavadinime esanti Tumo pavardé formuoja butent asmeni-
nés, privacios erdves prerogatyvos lukesti, kuris filme i$pildomas tik i$ dalies ir fragmentiSkai. Filme domi-
nuoja visuomeniné plotme, viesai atliekami vaidmenys, besisiejantys su Vaizganto vardu.
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,TUMO KODEKSO” PRIESISTORE

Dokumentinis filmas ,Tumo kodek-
sas”, skirtas Juozo Tumo-Vaizganto
150-osioms gimimo metinéms, pasirodé
jubiliejiniais Vaizganto metais. Scenarijuy
filmui parasé Liudvika Pocitiniené, jj re-
zisavo Belickas. ,,Tumo kodeksas” — ne
pirmas Pocitinienés ir Belicko prisilieti-
mas prie Vaizganto, filmas turi gana ilga
priesistore: Lietuvos televizija 1999-2009
m. rodé istoriniy-publicistiniy laidy ciklg
, Laiko zenklai”, dvi Sio ciklo laidos bu-
vo skirtos Vaizgantui: 2002 m. — ,Vaiz-
gantas ir epocha” bei 2005 m. — ,Vaiz-
gantas”. Visas ciklo laidas rezisavo Pet-
ras Savickis, ju vedéja ir scenarijaus
autoré buvo Pocitiniené, o Belickas — vie-
nas i$ garso reZzisieriy.

Filmo premjera lydéjusiuose jo kiiré-
ju Pocitinienés ir Belicko pasisakymuose
ir komentaruose apie filmo kiirimo pro-
cesa' minima, kad filmo idéja radosi bii-
tent laidos ,, Laiko Zenklai” rengimo me-
tais, suvokus, kad gausiuose atsimini-
muose, paties VaiZganto rasytoje publi-
cistikoje ir laiSkuose veriasi visiskai ki-
toks VaiZganto asmuo, nei yra jtvirtinta
miisy kultirinéje samonéje: spalvingas,
linksmas, autoironiskas, o ypac vidujai
laisvas. Abu filmo kuréjai liudija, kad
dar , Laiko Zenkly” rengimo metais buvo
pagalvoje apie Ramiing Cicéna, kaip

ypac tinkantj Vaizganto vaidmeniui. Vie-
name filmo pristatymy Belickas sufor-
mulavo ir pagrindineg filmo intencija:
atsisakyti dokumentiniams filmams bii-
dingos ,kalbanciy galvy” stilistikos,
daugiau orientuotis j dinamiska Vaiz-
ganto gyvenimo ritma. Sitaip, reZisie-
riaus ZodZiais sakant, atsirado dviguba —
tyréjo ir aktoriaus — prieiga, kurig jkiini-
ja svarbiausius filmo veikéjus — Vaizgan-
tg ir Petra Klima — vaidinantys ir savojo
santykio su $iais personaZzais ieSkantys
Ramiinas Cicénas ir Rolandas Kazlas.
Filme svarbi ir dviejy laiko plotmiy san-
kirta — dabarties ir istorinio laiko, kelian-
ti klausima: kas 8ig akimirkg kalba -
Vaizgantas ar Cicénas, arba — Klimas ar
Kazlas? Pocitinienés teigimu, dviejy laiko
plotmiy sankirtos idéja néra originali, ja
jkvépé Al Pacino 1996 m. sukurtas doku-
mentinis filmas , BeieSkant Ricardo”, ku-
riame bandoma suprasti Williamo Sha-
kespeare’o dramos Ricardas IlI vieta Siy
dieny kultiroje ir paaiskinti dramos is-
torinj konteksta. Belickas, pritardamas
Pocitinienei dél pasirinkimo ne imituoti
XIX a. pabaigos-XX a. istorine ir kulta-
rine aplinka, o rodyti, kaip filme ta aplin-
ka atkuriama arba sukuriama i$ naujo,
priduria, kad svarbiausia filmo idéja bu-
vo parodyti to meto Zmones gyvus.

INTENCIONALI FAKTU ATRANKA

Bet koks zvilgsnis j savo ar kito zmo-
gaus gyvenima, bandymas ta gyvenima
paversti pasakojimu, t. y. biografija ar
autobiografija, kelia reikalavima atrinkti
faktus ir juos pertvarkyti, nes nejmano-

ma ekrane ar popieriaus lape parodyti
viso gyvenimo. Ir nors autobiografija ir
biografija, anot Philippe’o Lejeune’o, sie-
kia biiti panaSios | Zmogaus gyvenima,
,koks jis buvo”, t. y. j modelj (Lejeune
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1995: 23), vis délto esmine Siy zanry skir-
ti steigia skirtingas autoriaus ir modelio
santykis: autobiografijoje jie yra tapatiis,
todél autorius, bandydamas papasakoti
gyvenima tokj, koks jis buvo, remiasi
savaja atmintimi ir daZniausiai orientuo-
jasi i vidinés tapatybés formavimosi is-
torija, iSorinei referencijai skirdamas
maziau reikSmés. Biografijos atveju au-
toriaus ir modelio netapatumas pirmiau-
sia reikalauja atkurti iSorine faktografija,
juolab kad ,biografinés studijos jgalina
rinktis jvairius informacijos Saltinius ir
siekti pasakojimo tikslumo” (Lejeune
1995: 21). Emocinis panaSumas j modelj
biografiniuose pasakojimuose daznai
biina sunkiai jgyvendinama uzduotis.
Abiem Siems Zanrams nesvetimos ir gy-
venimo vaizdinio deformacijos, daZniau-
siai susijusios su mito kiirimu: autobio-
grafijos atveju kuriamas asmeninis mitas
apie savaji asmenj, o biografijose mitas
kuriamas apie kitg. Tokiu btidu, pasak
Lejeune’o, biografija ar autobiografija
tampa pagrazinta istorija, mazai kuo be-
sisiejanti su konkreciu realaus Zmogaus
gyvenimu (Lejeune 1995: 26).

Fakty atrankos ir jy pertvarkymo
reikSme ir svarba yra patvirtines vienas
Zymiausiy recepcinés arba estetinio at-
sako ar poveikio skaitytojui teorijos kii-
réjy Wolfgangas Iseris. Jis fakty atranka
siejo su tikslingu intencionaliu sufikcini-
mo veiksmu dél tos priezasties, kad at-
rinkti ir autoriaus pertvarkyti faktai re-
aliame pasaulyje neegzistuoja, be to, jie
nebepaklista referentiSkumui, nors at-
rinkti elementai ir néra fiktyvis. Todél
bet koks kiairinys dél tikslingos fakty
atrankos ir jy pertvarkymo laikytinas
,autoriaus kreipimosi j pasaulj” budu,
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kuris, be kita ko, atskleidzia ir jo ,, poziti-
rj i duotg pasaulj” (Iser 2002: 18). Iseris
yra atkreipes démesj, kad ,néra jokiy
iSankstiniy taisykliy, reguliuojanciy at-
ranka. Todél autoriaus pasirinkima gali-
ma nusakyti tik pagal atlikta atranka”
(Iser 2002: 18-19).

Belickas filme , Tumo kodeksas” pa-
sirinko chronologinj jvykiy pateikimo
buda, ji konstruodamas i$ Lietuvai gy-
vybiskai svarbiy XIX a. pabaigos—XX a.
pradzios politiniy ir kultariniy jvykiy,
kuriuose aktyviai dalyvavo ir VaiZgan-
tas. Jau pirmaisiais filmo kadrais panei-
giamos tradicinés istorinés dokumenti-
kos filmy kiirimo konvencijos, gristos
istorinio laiko atkiirimu ir formuojamos
naujos filmu kuriamy prasmiy skaitymo
ir suvokimo nuorodos. Sios nuorodos
remiasi iSmoneés pirmenybiskumu fakto-
grafijos ir dokumentiSkumo atzvilgiu.
Naujai steigiama konvencija yra fiksuo-
ta ir kritine Sio filmo recepcija reprezen-
tuojanciose recenzijose. Vilija Dailidiené
recenzijoje ,Jumo kodeksas. Pamatyti ir
iSgirsti” ja jvardija kaip realybés ir fik-
cijos derinj (Dailidiené 2019). Recenzen-
té placiai apraso pirmaja filmo scena,
vykstandiq VaiZganto bute-muziejuje
Kaune Aleksoto gatvéje, kuriame Vaiz-
gantas pragyveno apie dvylika mety.
Prie rasomojo stalo besisédantis aktorius
Cicénas rengiamas vaidmeniui: jam
skaitant Vaizganto testamenta ir ban-
dant taisyklingai iStarti tarmines formas,
jis yra grimuojamas, jam uzdedamas
balty plauky perukas. Nors recenzenté
ir nefiksuoja, taciau Sioje filmo pradzios
scenoje itin svarbiis dar du dalykai: Ci-
cénas zvelgia j rankose laikoma jau pra-
zilusio Vaizganto nuotrauka ir iStaria



zodzius: ,,Na ka, bandom”. Akcentuoja-
ma pastanga jsizitiréti j archyvine nuo-
trauka ir to jsizitiréjimo pagrindu kons-
truoti pasakojima apie pries Simtgq mety
gyvenusj ir veikusj Vaizganta yra rys-
kiausias naujosios konvencijos Zenklas,
atveriantis ¢ia ir dabar vykstantj bandy-
ma atrasti savajj santykij su faktografine
medziaga ir ty ieSkojimy pagrindu su-
kurti / atkurti VaiZganto vaizdinj. Kita
vertus, pirmieji filmo kadrai tarytum
sitilo Belicko vizija, kaip Vaizgantas ga-
lety elgtis Siandien. Sia naujai steigiama
dokumentinio filmo konvencija recenzi-
joje ,Tumo kodeksas: Noriu asmenukés
su Vaizgantu!” fiksuoja ir Zivilé Kropai-
té, ja prieSindama tradicinei: ,, asmenu-
kémis prasidéjusi Siuolaikybés Zenkly
grandiné taip ir nenutriiksta per visa
filma” (Kropaité 2019: 44).

Laikydamas fakty atranka ir ju kom-
binavimg dviem svarbiausiais teksto su-
fikcinimo buidais Iseris akcentuoja, kad
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kombinavimas , vyksta dviejose plotmé-
se”. Kadangi fakty atranka suardo esa-
mus referencijos laukus, kombinavimo
metu svarbu sukurti naujg reikSminiy
santykiy tinkla, reikalinga naujiems re-
ferencijos laukams susiformuoti, kurie
,savo ruoztu turi bati sujungti tarpusa-
vyje”, kad atsiverty naujoms prasmes
transformacijoms (Iseris 2002: 23). Nau-
juosius referencijos laukus filme ,Tumo
kodeksas” Belickas kuria keliais lygme-
nimis: pirmiausia reZisierius naudojasi
montazo galimybémis gretindamas isto-
rines nuotraukas, archyvinius filmy kad-
rus ir ¢ia ir dabar kuriamus vaidybinius
epizodus. Istorinés nuotraukos pasitel-
kiamos ir rodant konkrecig geografine
vieta: Ausros Varty gatve, Valstybés teat-
ra Kaune, Istorine Prezidentira, Filhar-
monija, Petro VileiSio rimus, taip akcen-
tuojant laiko ir erdves kategorijy salygis-
kuma bei priesinant jas Vaizganto veik-
los, siekiy ir iSgyvenimy universalumui.

NEPRIKLAUSOMYBES SIEKIS,
ARBA NEISSIPILDES SIRDIES SANTYKIS

Kombinavimu kuriamiems naujiems
reik$miniy rysiy tinklams itin svarbi pir-
moji pasakojimo apie Vaizganto gyveni-
ma scena, einanti po jvadiniy filmo sce-
ny Vaizganto bute-muziejuje ir gimtaja-
me Malaisiy kaime. Pasakojimas apie
Vaizganto gyvenima prasideda nuo Mo-
sédzio, antrosios jo kaip vikaro parapijos
po Mintaujos, nes biitent Mosédyje Vaiz-
gantas aplankyti atvykusiam broliui Jo-
nui Tumui jdavé lagaming draudziamy
lietuvisky rasty. Bet Priekulés gelezin-
kelio stotyje didelis ir sunkus lagaminas
zandarams pasirodé jtartinas ir Jonas

buvo sulaikytas. Sis VaiZganto gyvenimo
epizodas buvo parodytas 2002 m. pirmo-
joje ,,Laiko Zenkly” laidoje, skirtoje Vaiz-
gantui — ,Vaizgantas ir epocha”. Palygin-
ti su laida, filme atsiranda itin svarbus
Vaizganto Zodziai, parodantys tikraja
kovos uz Nepriklausoma Lietuva ir jos
kulttirg kaing: ,,Dovanok, broli. Galéjau
ir ka kitg su tuo ¢emodanu pasiysti Sve-
dasuos. Ale, ne pagal sazing biity, jei
kitus, svetimus pavojun statydamas, sa-
vo brolj isskirciau.” Greiciausiai tai ne
visai autentiska Vaizganto frazé: jos né-
ra atsiminimy vaizdelyje , Ausros Var-
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tai”, kurj detaliai perpasakoja Vaizganto
biografas Aleksandras Merkelis ir kurio
pasakojimu filme, kaip teigia Cicénas,
yra remiamasi.

Si scena atveria reZisieriaus Belicko
intencija atrinkty fakty perkomponavi-
mu iSryskinti nelygiai politinei ir kulta-
rinei kovai privaloma visiska savo gyve-
nimo ir net savo artimujy auka. Belickas,
pradéjes pasakojima apie Vaizganto gy-
venima nuo knygnesystés, brolio suémi-
mo ir paciam Vaizgantui grésusios trem-
ties, kuri, susidéjus palankioms aplinky-
béms, buvo pakeista namy arestu, palie-
ka nuoSaléje jaunam kunigui svarbia,
sudétinga ir Zzmogiska saves suvaldymo
problema, kurig pats Vaizgantas jvai-
riuose rastuose ne kartg minéjo. Atsimi-
nimy vaizdelyje , Ausros Vartai” Vaiz-
gantas atvirai prisipaZzista:

Bet a$ bijau saves, bijau nedarbo. Man tik
29-ti meteliai. AS pilnas prielektrizuotas
pajégos ir energijos. Kur as visa tai iSeik-
vosiu? Moterys, alkoholis, kortos... Tfu,
kad tu nesulauktumei. AS nenoriu is Lie-
tuvos — as jai skiriu visa savo vieka, ir as
nei$vaziuosiu i§ Lietuvos, nes jos gene-
ralgubernatorius dar ne pats didysis pa-
sauly (Vaizgantas 1995: 368).

Vélesni Lietuvos politinius jvykius
pristatantys filmo kadrai — dalyvavimas
Didziajame Vilniaus ir Petrapilio sei-
muose, Stokholmo konferencijoje dél
nepriklausomybés, metai, praleisti Vil-
niuje jau po nepriklausomybeés paskelbi-
mo, tebevykstant kovoms su bolSevikais,
lenkais ir vokieciais, galiausiai Vilniaus
okupacija — ryskina ta patj Vaizganto
atsidavima nepriklausomos Lietuvos
idéjai. Todél ir pagrindiné visus Siuos
epizodus siejanti mintis, kurig renkasi
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pabrézti Belickas, — nuoseklus, bet ko-
kius asmeninius interesus atmetantis
nepriklausomybeés siekis. Taip kompo-
nuojant atsirinktus istorinius faktus, na-
taraliai jy centre, kaip juos susiejantis
emocinis iSgyvenimas, atsiranda Vaiz-
ganto kalba Petrapilio seime, iSreiskian-
ti atvirai angazuoto, visg save ir savo
gyvenima paaukojusio zmogaus skaudy
asmeniska nusivylima jo dalyviy nege-
béjimu uzgniauzti siauras politines ar
asmenines ambicijas. Originaliai sumon-
tuota filmo scena, kai Vytautas AliSaus-
kas, komentaves Vaizganto nepriklauso-
mos Lietuvos vizijg, ir Cicénas stebi ekra-
ne savo paties vaidinama, kalba sakantj
Vaizganta. Toks scenos montazas, jau i$
laiko perspektyvos leidziantis pazvelgti
ir jvertinti ano meto VaiZganto beatodai-
riSka apsisprendima dél nepriklausomy-
bés nors ir ryskina Vaizganto gebéjima
mastyti ir vertinti situacija placiau, tac¢iau
aukos idéja, kaip savo ir artimyjy gyve-
nimy, gimtyjy namy paaukojimas dél
Lietuvos ir jos kultiiros, lieka nuosaléje.
RezZisierius pasirinko aktualizuoti pas-
kutiniajg Vaizganto kalbos pastraipa,
besibaigiancia sakiniu: ,,A$ — nebe poli-
tikas.” Sie ZodZiai parankiis filmo siuZe-
tui teiginio konkretumu, tac¢iau jie elimi-
nuoja retrospektyvig skaudziu nusivyli-
mu persmelktg Vaizganto mintj, ryski-
nancig seimo dalyviy ambicijy ir nesu-
sikalbéjimo menkuma pries jo auka kaip
savojo gyvenimo dovanojima kitiems,
besiremiantj Sirdies santykiu.

Ir nors filme pateikiama plati pokari-
nio Vilniaus politiné panorama, akcen-
tuojamos bolSeviky ir lenky okupacijos,
taciau Sis kaleidoskopiskai pristatomas
faktografinis lygmuo beveik neturi reiks-



miniy interpretaciniy nuorody, galinéiy
toliau pleétotis ir atsiverti Iserio minétoms
naujoms prasmés transformacijoms. To-
kiomis nuorodomis galéjo tapti du epizo-
dai, atveriantys paties Vaizganto ne kartg
mineétq jvairius jsitikinimus ir pozitrius
jungiancio tilto idéja. Pirmasis epizodas
susijes su bendradarbiavimu su bolSevi-
ky valdzia dél Lietuvos kultaros ir Svie-
timo, o antrasis — lenky, kuriy vykdoma
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politikgq Vaizgantas arSiai kritikavo, pa-
sveikinimas jiems atidarius Vilniaus uni-
versiteta. Siuose epizoduose fiksuota vie-
na svarbiausiy VaiZganto veiklos nuosta-
ty — bendrai dirbti Lietuvai — galéjo tapti
juos siejancia reikSmine nuoroda emoci-
niam, arba Sirdies santykiu besiremian-
¢iam nusivylimui (,,AS uzsivyliau®), kurj
iSgyveno Tautos pazangos partijai pralai-
méjus rinkimus j Steigiamaji seima.

NEPRIKLAUSOMOJE LIETUVOJE

Pralaiméjimas j Steigiamajj seima fil-
me baigiamas konstruktyviai rinkimy
etapa apibendrinanciu sakiniu: ,,Gal tai
ir gerai. Negi tik Seime gali Zmogus dél
Lietuvos darbuotis”, tac¢iau toliau einan-
tys filmo epizodai ryskina ne tiek darba
Lietuvai, kiek daugiau ekscentriskas ir
spontaniskas Vaizganto elgesio formas.
Filme kaip peréjimas nuo pralaiméty
rinkimy temos prie ekscentriska elgesi
iliustruojanciy epizody yra panaudotas
vyskupo Pranciskaus Kareviciaus laiskas
Vaizgantui, kuriame isSreiSkiamas susi-
riapinimas dél , prie alkoholio palinki-
mo” po kanauninko titulo suteikimo
Sventés 1921 m. balandZio ménes;. Zit-
rovas mato, kaip Vaizgantas grizes namo
randa laiSka, ji skaito, drauge skaityda-
mas ir zitirovui. Filmo epizody montazas
nesukuria aiskesniy reikSmés nuorody,
kodél laiskas yra atsidiires biitent Sioje
vietoje. Todél vienintele nuoroda laiky-
tina chronologiné jvykiy seka. Belicko
atlikta fakty atranka laisSka iSémé is jo
parasymo konteksto, Iserio Zodziais ta-
riant, suardé jo pirminius referencijos
laukus, taciau nepavyko suformuoti nau-
ju prasminiy rySiy nei su rinkimy i Sei-

ma epizodu, nei su vélesniais filmo epi-
zodais. Todél jspéjantis ir riipestj iSreis-
kiantis vyskupo laiskas tik papildé gau-
sy fakty kaleidoskopa.

Vis délto kuriamy reikSmiy pozitiriu
svarbiausia filmo dalis yra ta, kurioje at-
skleidZiami VaiZganto ry$iai ir susirasi-
néjimas su Klimu, VaiZganto sesers Se-
verijos dukters Bronés Méginaités-Kli-
mienés vyru. Originaliai montuojamos
scenos, derinancios kelias zitiros perspek-
tyvas — dokumentine (archyviniai rastai,
nuotraukos ir archyviniai filmo kadrai)
ir dvigubg vaidybine: iSmoneés plotmei
priklausantys pasirengimo filmuoti vai-
dybinius epizodus kadrai, apimantys
Cicéno ir Kazlo pokalbius Vilniaus uni-
versiteto Rety spaudiniy saugykloje ir
Martyno Mazvydo bibliotekoje apie tai,
kaip galéjo elgtis ir ka galvojo juy vaidi-
nami personazai, ir tarytum antro laips-
nio iSmone reprezentuojantys Vaizganto
laikg atkuriantys / sukuriantys epizodai.
Taciau ir $iy kadry jungtys daznai pavir-
Sinés (,,IJumas noréjo, kad jaunasis diplo-
matas dazniau Sypsotysi”; , gebéjo pasi-
juokti sudétingose situacijose”), nesuku-
riancios gilesniy prasminiy jungciy, nors

? LOGOS 111
Ry 2022 BALANDIS * BIRZELIS

173



GITANA VANAGAITE

174

Klimo ir Vaizganto ry$j nusakanti pradi-
né nuoroda, turéjusi tapti visy Siy epizo-
dy prasminiu pagrindu, uzgriebia abipu-
siu pasitikéjimu kurta gily santykij: ,Tik
labai artimiems Zmonéms galima siysti
tokias atvirutes, su tokiais prierasais ir
nebijoti pasirodyti nerimtam”, — sako
Klimg vaidinantis Kazlas, komentuoda-
mas Klimams VaiZganto siystas nuotrau-
kas ir jy jrasus. Belicko jvykdyta Vaiz-
ganto ir Klimo draugystés ir susirasiné-
jimo temy atranka sutelkta j svarbiausius
politinius ir rinkimy epizodus, VaiZgan-
to vieSnage Paryziuje, Lietuvoje jvykdy-
to Smetonos perversmo nuotaikas. Di-
dziausias prasminis kravis tenka inty-
miems tikéjimo klausimams, kuriuos
pristatant randasi ir gilesnés prasminés

APIBENDRINANTI

VaiZganto sesers Marijonos Naku-
tienés vaikaités Joanos Nakutytés-Ser-
nienés atsiminimuose fiksuota ,Juodoji
vakariené”, vykdavusi Didjji penktadie-
nj, | kuria susirinkdavo pries tai iSpazin-
¢iy Vytauto baznycioje klause ,trylika
juodomis sutanomis vilkinc¢iy vyry”, ta-
po filmo epizodu, kuriame pristatoma
Vaizganto apysakos ,Nebylys” genezé ir
pagrindiné siuZetiné linija, lydima gana
iliustratyvaus archyviniy nuotrauky de-
monstravimo. Sios apysakos pristatymas
filme pradeda Vaizganto kirybos apmas-
tymy tema, kuri plétojama prie jos
prisliejant paskutiniyjy VaiZganto gyve-
nimo mety vienatve, stipréjancias svei-
katos problemas ir léta institucinj elimi-
navima i$ viesosios erdveés. Kiek netike-
tas rezisieriaus pasirinkimas jvesti ,Ne-
byli” i filma gali biiti aiSkintinas tuo, kad
apysakos prasminis lygmuo turi nemazai
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jungtys, atveriancios Vaizganto nuolat
apmastoma savajj santykj su tikéjimu.
Nors filme ir néra akcentuojama, taciau
Siai temai itin svarbus sakinys i§ 1927 m.
birzelio ménesio laisko Klimui: ,Netiké-
jimo motyvy man yra daug.” Sia fraze
Vaizgantas tarytum sako, kad netikéjimo
motyvy ieskojimas ir bandymas juos ais-
kintis niekur neveda, todél jis samoningai
renkasi tikéti: ,Tai Dieva tikiu, nors Sirdy
jo, aiman, neturiu” (Vaizgantas 1998:
132), nes tikéjimas teikia vertybinj vidaus
pasaulio pagrinda. Prasminiy akcenty
trikumas nepadeda iSryskinti moder-
naus zmogaus laikysena apibrézianciy
pagrindiniy sandy: pasirenkamuy verty-
biy ir nuolat kuriamos tapatybeés bei nuo-
latinés ju kritinés refleksijos.

KURYBOS PLOTME

salycio tasky su kunigo gyvenimo speci-
fika. Taciau rezisieriui Belickui greiciau-
siai ripéjo akcentuoti ne Sig prasmine
sasaja, o priestaringus Vaizganto kiirybos
vertinimus. Filme rodomos vakarienés
metu itin kritiSkai apie $iq apysaka atsi-
liepia Adomas Jakstas-Dambrauskas (ji
vaidina ilgametis Vaizganto muziejaus
vadovas Alfas Pakénas), autoritetingas
tarpukario Lietuvos kultiiros veikéjas.
,Juodosios vakarienés” epizode ir to-
lesniuose epizoduose i$ dalies, nors gana
fragmentiskai, aktualizuojamas paties
Vaizganto refleksyvus ir kritiskas santy-
kis su savo kiryba. Si tema pradedama
alogiska ir graudziai komiska Vaizganto
iStarme i$ laiSko Klimui, kuriame jis var-
dija kojas susilauziusius menininkus,
laikydamas tai savotiSku priklausymo
meno sferai zenklu. Be kita ko, Sis laisSko
fragmentas, jau skambéjes 2005 m. , Lai-



ko zenkly” laidoje, suteikia galimybe

jvesti i filma ekscentriskajj tarpukario

Lietuvos rasytoja Albing Herbadiauska:
Herbadiauskis koja nultizo. Simonis koja
nultiZzo. Kalpokas buvo koja nultazes, Du-
beneckis buvo koja nultZzes, visi musy
menininkai buvo ar yra bent po viena
koja nultze. O a$ — ne. Turbut, kad ne

menininkas, nors ir beletristas (Vaizgan-
tas 1998: 264).

Tolesnés filmo scenos sumontuotos
taip, kad bty pateisintas Vaizganto sau
paciam suteiktas beletristo (bet ne meni-
ninko) vardas, nes Cicénas Sia apibréztj
pagrindzia skaitydamas beletristiskus
Vaizganto laiskus antikams. Taciau frazé
,nors ir beletristas” filme tampa iki galo
neisnaudota prasmine jungtimi tiek su
VaiZganto sutikimu bendradarbiauti Juo-
zo Keliuocio jsteigtame ,,Naujosios Ro-

KULTURA

muvos” zurnale, tiek su AliSausko pa-
minéta ,,Naujosios Romuvos” anketa.
Sios refleksijos aktualizavimas galéjo
atverti platesne erdve Cicéno apibendri-
nanciai frazei ,VaiZgantas pasijuto nebe-
reikalingas”. Nereikalingumo iSgyveni-
mas rémési neissipildZiusiu Vaizganto ir
visuomenés, kuriai jis pasirinko tarnau-
ti, santykiu. Vaizgantas, kaip iSskirtinai
modernus Zmogus, nuolat apmastes sa-
vaja tapatybe, gyveno pagal savo susi-
kurtus kriterijus, o visuomené jj vertino
pagal kitokius, daZnai siauresnius ar
dogmatiskesnius nei vaizgantiskieji. To-
dél senatvéje jis jautési privalas teisintis,
nors su gilia retrospekcine savistaba yra
atvéres savojo gyvenimo supratima, ka
parodo kad ir 1930 m. rugpjucio 15 d.
laiskas Klimui: ,,AS — praeities mielés;
visur tik raugiau” (Vaizgantas 1998: 296).

BAIGIAMOSIOS PASTABOS

Belicko dokumentinio filmo , Tumo
kodeksas” nauja dokumentiniy filmy
kalbos konvencijq patvirtina ir pagrindi-
nj Vaizganto vaidmenij atliekancio Cice-
no istartys: filmo pradzios ,Na kg, ban-
dom” susisieja su paskutiniuose filmo
kadruose fiksuotais filmavimo metu
ivykusiais atradimais ir tarytum naujo-
sios filmo kalbos konvencijos juosta ap-
juosia visa filma.

Filmas pavadintas ,Tumo kodeksas”,
ko gero, norint isryskinti Vaizganto uni-
kaluma, tuos individualiuosius kriteri-
jus, kuriuos jis pats rinkosi ir kuriais
grindé savajj gyvenima, kuriais remda-
masis ktré tokj jam svarby vidaus pa-
saulj. Toks pavadinimas labiau nurodo i
Tuma kaip privaty zmoguy, nes Vaizgan-

to vardas siejasi su visuomenine plotme,
atliekamais vaidmenimis. Tac¢iau filme
visuomeniskoji plotmé uzgozia asmeni-
ne plotme. Taigi pavadinimu kuriamas
likesciy horizontas tik i$ dalies iSpildo-
mas. Apie Tumo vienatve, skaudziai is-
gyventa Seimos stygiy, asmenines nuo-
skaudas, neturta, neiSsipildziusias am-
bicijas beveik neuzsimenama.

Vaizgantas gyveno pagal savo krite-
rijus, nors visuomené, baznytiné valdzia
ji vertino pagal kitokius. Jo gyvenimas
nesueina j konfliktg su visuomene, su
laiku, nes tie kriterijai nesusikryZziuoja.
Dél tos pacios priezasties Vaizganto as-
muo sunkiai jvardijamas, o jo gyvenimo
visuma sunkiai gali biiti pagauta kokiu
nors apibendrinanciu vaizdiniu.
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