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SUMMARY

The purpose of this article is to reveal how the greatest conflict of the twentieth century has affected the
human consciousness and how this change was manifested in the artistic form of expression — through
language and body on the stage of the theater. Two examples in different civilizations have been chosen
as the subject of the study: Samuel Beckett’s absurd theater in the West and the Butoh avant-garde theat-
er in Japan, which are compared on the basis of Vytautas Kavolis civilization analysis methodology.
Within the chosen forms of theater as a way of artistic creation and social protest, one can try to trace the
change of consciousness in the very civilizations. The question is, whether these forms of theatre signify a
change of consciousness associated with moral and intellectual responsibility or whether it is an existential
effort to perceive being in the wrong world or ir is mercy for those who have survived the war?

SANTRAUKA

Straipsnyje atskleidziama, kaip didZiausias XX a. karinis konfliktas paveiké Zmogaus samone ir kaip $is
pokytis buvo manifestuojamas menine raiskos forma — per kalba ir kuina teatro scenose. Tyrimo objektu
pasirinkti du pavyzdziai skirtingose civilizacijose — Samuelio Becketto absurdo teatras Vakaruose bei buto
(anglu k. butoh) avangardo teatro kryptis Japonijoje, kurie lyginami remiantis Vytauto Kavolio civilizaciju
analizes metodologija'. Straipsnyje parodoma, jog pasirinktose teatro kaip menines kurybos ir socialinio
protesto raiskos formose galima aptikti samones pokyti skirtingose civilizacijose. Klausiama, ar Sios teatro
formos zymi su moraline ir intelektualine atsakomybe susijusi samoneés pokyti. O gal tai yra egzistencines
buvimo klaidingame pasaulyje suvokimo pastangos arba gailestingumas tiems, kurie iSgyveno kara?
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IZANGA

Po Antrojo pasaulinio karo Vakaruose
susvyravo tikéjimas pazanga, ideologiné-
mis idéjomis, Dievu, gyvenimo prasme.
Zmogus turéjo surinkti isbarstytas pras-
mes, suduzusias viltis, atkurti pakrikusia
samone, tapatybe, vertybes ir tikéjima.
Egzistencialistai ieSkojo atsakymuy i esmi-
nius Zzmogaus biiklés klausimus. Albertas
Camus svarbiausiu filosofijos dalyku
ivardijo klausimg, , ar gyvenimas vertas,
kad ji gyventum, ar ne” (Camus 1997:9).

Japonijoje, kitaip nei Vakaruose, vyko
branduolinis karas, kuriam nebuvo jma-
noma pasipriesinti. Pralaiméjimas kare
bei vakarietiskas Japonijos atstatymo pla-
nas salygojo ,nacionalinio ktino” (koku-

tai) subyréjima i§ vidaus” (Calamoneri
2014: 33). Prarasta laisvé, sugriauti mies-
tai, subjauroti gyvenimai skatino meni-
ninkus $ig iSorinés galios sukeltg jtampa
iSlyginti prieSinga jai kiirybine raiska per
atsidavima iracionalumui, bejégiskumui,
jausmingumui, mistiSkumui, amorfiniam
stiliui bei intensyviai eschatologinei ref-
leksijai. Meninéje kiiryboje buvo keliami
gilios istorinés krizés, pralaiméjimo kare,
ideologijy pabaigos bei Zmogaus trapu-
mo klausimai. Siame kontekste klausia-
ma: kokj vaidmenj atlieka menas istori-
niy kriziy laikotarpiu? Koks jo santykis
su politine bei socialine sistema? Kaip
menas keicia individo samone?

TEATRO KAIP MENO VAIDMUO VISUOMENEJE

Remiantis lyginamuyjy civilizacijy ir
meno sociologijos profesoriumi Vytautu
Kavoliu, menas pagrijstai ,gali biiti lai-
komas generalizuota visuomenés siste-
ma, skirta atlikti nenumatytoms ir neat-
pazintoms (taciau, nepaisant to, reikalin-
goms) psichologinéms ir kultarinéms
funkcijoms” (Kavolis 2007: 156). Todél
galima kalbéti apie menininkg kaip Zmo-
giskosios samonés architekta, kuris dirba
su paslépta, bet ne maZziau svarbia, nei
vieSai demonstruojama, zmogiskosios
egzistencijos puse.

Siame kontekste teatras yra specifiné
meno rsis. Cia néra isliekamumo mo-
mento. Tai, ka galima uzfiksuoti zitro-
vams stebint veiksma, iSlieka tik ju pri-
siminimuose. Vaidmens atlikéjas ne tiek
pakartoja iSmoktus judesius ar ZodZius,
kiek perteikia jktinyta charakterj ir sa-

monés biisena. Si biisena kyla, viena
vertus, i$ atlikéjo ego nunykimo persiki-
nijant j kuriama vaizdinj, antra vertus,
i$ santykio su auditorija, kai atlikéjas ir
stebétojas tampa bendro energetinio-
prasminio lauko dalimi. Nagrinédamas
kiing savo veikale Sovokimo fenomenolo-
gija Merleau-Ponty teigia, jog ,zvelgti i
objektq — tai jame apsigyventi” (Merleau-
Ponty 2008: 81). Sitaip stebintysis jkur-
dina savo mintis ir jausmus atlikéjo pro-
jektuojamame vaizdinyje ir jgyja gebéji-
ma kartu su juo transformuoti savo bu-
vusias patirtis ir jausmus j naujai kuria-
mas prasmes.

Kitas svarbus dalykas yra meno kaip
socialinés kritikos funkcija. Ji yra aiSkiau
atpazjstama nei pasléptoji. Visais laikais
menui vienas svarbiausiy kuirybos Salti-
niy buvo tikéjimas ideologine ar politine
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sistema, kurios tobuluma ar sugedima
jis pasirinkdavo manifestuoti kiiryboje.
Tiesa, socialiné kritika néra pagrindiné
meno funkcija, taciau gali jkvépti prade-
ti esancia sistema kritikuojantj meninj
judéjima. Siame tekste pasirinktos teatro
kryptys, kurios savo esme buvo totalita-
riniy rezimy, Zzmogaus orumo nuverti-
nimo bei laisvés naikinimo kritika. Prie
to bus sugrijzta véliau.

Taip pat galime daryti prielaida, jog
menas didziujy kriziy laikotarpiais atlie-
ka religijos funkcija. Po karo religija paty-
ré stipry iSbandyma dél negebéjimo atsa-
kyti j iSgyvento ziaurumo ir dievisko
teisingumo disonansa. Galima klausti,
kas tuomet, kai religija praranda gebéjima
atsakyti j egzistencinius klausimus, ky-
lancius Zmogui po patirty istoriniy kriziy,
tampa jos atsvara? Tam reiSkiniui paais-

ABSURDO TEATRO

Absurdas (lot. absurdus — nedarnus,
beprasmiskas; nelogiskas) mene pasiro-
dé XX a. viduryje ir daugiausia paveiké
literattirg bei teatrg. Visuomené buvo
supazindinta su nauju zanru, kuris pries-
taravo jprastai logikai: ,Jei gera pjesé
turi protingai sudarytq jstorija, tai Sie
[draminiai kiiriniai] neturi jokios istori-
jos arba siuzeto” (Esslin 1961: XVII), né-
ra nei atpazjstamy charakteriy, nei juy
aiskios motyvacijos, néra nei pradZios,
nei pabaigos, vietoje samojingo dialogo —
vapéjimas, kalbéjimas kliSémis, pasikar-
tojimais. Absurdo teatro kiiriniy temos —
totalitariné sistema ir ribotos Zmogaus
galimybés reaguoti j ja, vienatvé, bejé-
giskumas, beprasmybés jausmas. Zmo-
gus atkirstas nuo transcendentiniy Sak-
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kinti Kavolis iskelia teze, jog vykstant
istorinei krizei, religija atlieka ar bando
atlikti jos valdymo funkcijg, o grésmei
praéjus, pokrizineés integracijos vaidmuo
pereina menui’. Todél straipsnyje nagri-
néjama, ar teatras, kaip meno forma, po
karo koncentravosi j vientisuma praradu-
sios samoneés integravima, Sitaip tapda-
mas pokrizinés integracijos fenomenu.

Dar viena svarbi po krizés iskylanti
meno funkcija — uzpildyti emocinj vakuu-
mgq, atsiradusj dél susvetiméjimo visuo-
meninei struktiirai, ir prasmés visame,
kas vyksta, nematymo. Objektyvis struk-
tiriniai pokyciai — pralaimétas karas bei
didziulés patirtos netektys — sukiiré emo-
cinj vakuuma, kuriam uzpildyti nebepa-
kako buvusiy meno formy. I$ to kilo
poreikis kurti kitokj meng®. Vakaruose
juo tapo absurdo teatras.

PRASMINIAI KLODAI

ny, patiria idealy, tiksly devalvacija,
praranda gebéjima prieSintis kity Zmo-
niy ir sistemos kuriamam absurdui, o jo
mintys ir veiksmai — beverciai. Nepai-
sant, atrodytuy, beviltiSkos zmogiskos
bukleés, teatro kritiko Martino Esslino
teigimu, absurdo dramos tikslas néra
absurdo teigimas, taciau ,galimybé pa-
zvelgti j absurdiskas situacijas atmerk-
tomis akimis ir, patyrus katarsj, iSsilais-
vinti” i$ jo (Esslin 1961: 269).

Absurdo dramoje fiksuojamas emoci-
ju bei samonés, viena vertus, ir veiksmy,
tiksly, motyvy, supratimo atitritkimas,
kita vertus, sudarantys bendraji socio-
psichologinj modelj, kurj Kavolis jvardi-
ja psichologine esmés praradimo ir ato-
tritkio btisena: ,,Zzmogaus atitriikimas nuo



istorijos, nuo kity Zmoniy, nuo kalbos,
emocijos atsiejimas nuo prasmes, veiks-
mo nuo tikslo, nuo padariniy ir nuo , sa-
ves paties” <..> bei substancijy i§garavi-
mas (kur tiek veiksmas, tiek atoveiksmis
tampa negalimas)” (Kavolis 1995: 139).
Sios dimensijos aiskiai juntamos Sa-
muelio Becketto* absurdo dramose. Va-
kary pasaulyje jis laikomas absurdo teat-
ro klasiku®. Tokj titula Beckettui pelné
pjesé ,,Belaukiant Godo”. Joje Estragonas
ir Vladimiras laukia Godo, kuris vis ne-
pasirodo. Laukimas lygu gyvenimui.
Nuo Godo priklauso juy ateitis. Pjeséje
gausu absurdo teatrui budingy pozy-
miy®: 1) iStrémimas i$ istorijos, kurioje
jvykiai nebéra suvokiami kaip prasmingi
ar emociskai reikSmingi: ,ESTRAGO-
NAS. Atsimeni tq dieng, kai puoliau | Diu-
ransos upe? VLADIMIRAS. Tada skyném
vynuoges. ESTRAGONAS. Tu mane istrau-
kei. VLADIMIRAS. Viskas jau uzmirsta ir
palaidota”; 2) psichologiskai , maitinan-
¢iy” ir patenkinanciy santykiy negalimy-
bé: ,,AS irgi déjausi, kad jy nepazjstu. O be
to, miisy niekas niekados nepazins”; 3) veiks-
my nuvertinimas, kai veikti privaloma
imituojant gyvenima: ,, Vis prasimanom kq
nors tokio, kad apdumtume akis ir jtikintume
save, jog dar tebegyvenam <..>"; 4) laiko
suvokimo praradimas: ,, Ar jiis nesiliausi-
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te kvarsing man galvos su savo pasakom apie
laikq! <..> vienq dieng, tokiq pat kaip ir kitos,
jis tapo nebylys, vienq dieng as apakau, vieng
dieng mes apkursime, vienq dienq mes gime-
me, vieng dienq mes mirsime, <...> ar to jums
negana? <...> Jos pagimdo, apsiZergusios ka-
pa, akimirkq nusvinta diena, paskui vél nak-
tis”; 5) veiksmy ir mastymo neefektyvu-
mas: ,VLADIMIRAS. O ¢ia ne pati didZiau-
sia béda, i$ tikryjy. ESTRAGONAS. Kas?
VLADIMIRAS. Kad mes galvojom. ESTRA-
GONAS. Savaime aisku. VLADIMIRAS.
Biitume galéje apsieiti ir be to. ESTRAGO-
NAS. Kq beveiksi”; 6) pasyvumas jauciant,
kad veikia aplinkybés ir atsitiktinumai:
,POCO. AS niekaip negaliu <...> iseiti. ES-
TRAGONAS. Toks gyvenimas*“; 7) nesuge-
béjimas suprasti krypties ir vidiniy mo-
tyvu: ,VLADIMIRAS. Kur dabar einate?
POCO. Man tas neriipi”; 8) bendras bevil-
tiskumo jausmas: , ESTRAGONAS. Biity
neblogai, jei mane uzmusty kaip ang, kitq.
VLADIMIRAS. Kurj kitq? <...> ESTRA-
GONAS. Kaip milijardus kity”; 9) gyveni-
mas iliuzijoje vengiant jsisamoninti realig
zmogaus biuikle: , Ore skamba miisy verks-
mai. <...> Bet jprotis — didysis marintojas””
(Beckett 2009: 46-86). Cia blyksteléjusi
sgmonés Sviesa uztemdoma laukimo ru-
tina®, Sitaip apsisaugant nuo skausmingo
apgailétinos zmogaus biiklés suvokimo.

AVANGARDO KULTURA JAPONIJOJE:
KUNAS KAIP UZUOJAUTA IR PROTESTAS

Japonijoje po Antrojo pasaulinio karo
ivykes samoneés luizis, virtes nauja meno
forma, susijes su individualios ir kolek-
tyvinés samoneés santykio perziiira. Po
karo, subyréjus Japonijos ,,nacionaliniam
kiinui”, buvo perzitirimas santykis tarp

individo ir didesnés kolektyvinés visu-
mos, tarp zmogaus kiino ir tautos kiino.
Tyrinétojai pazymi, jog ivyko ,didziulis
kiino koncepciju poslinkis SeStajame ir
septintajame deSimtmeciais Japonijoje
prieSinant nikutai [kiinas (flesh), kuiniSkas /
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jausmingas] ir kokutai [nacionalinis kiinas]
kulttrines reprezentacijas” (Calamoneri
2014: 35). leskota meninés raiskos formy,
kurios manifestuoty individualy kana.

Butd kilo i$ ,,pogrindinio” judéjimo’.
Jo pradininka jkvépé su gamta susilie-
jantis ir energetinius srautus valdantis
kiinas vokieciy ekspresionistiniame So-
kyje Ausdrucktanz, taip pat prancizy
siurrealisty judéjimas’, filosofas ir rasy-
tojas Marquisas de Sade’as, poetas Isido-
re’as Lucienas Ducasse’as. Ankoku Buto
kaip visy egzistuojanciy Sokio ir teatro
stiliy Japonijoje paneigimas tapo avan-
gardine menine kultara". Galima klaus-
ti, kaip butd atspindi avangardinés kul-
tiiros bruozus? Pagrindiniai ju: 1) prin-
cipinio susvetiméjimo reikSmingiems
egzistuojancios tikrovés elementams
pojiitis, 2) samoningas jsipareigojimas
jveikti egzistuojancios tikrovés tritkumus
naujo pobtidzio meninémis priemonémis
(plg. Kavolis 2007: 175) bei 3) siekis i§
tustumos save sukurti savo paties pa-
stangomis (Kavolis 1995: 129).

Butd meno funkcija, kaip jg maté ki-
réjas, — isreiksti Zmogaus laikysenag krizés
situacijoje, taip pat suprasti kita, jo tra-
puma ir negalig. Hijikata Zodziais: , Per
Sokj mes turime vaizduoti Zmogaus lai-
kysena krizéje <...>. Kai a$ pradéjau no-
réti buti suluosintas, nors buvau visiskai
sveikas, <...> tai buvo pirmas Zingsnis j
priekj link buté” (Hijikata, cit. i Crump
2006: 61). Juliette T. Crump’? nebyliojo
teatro Serdj surado vienoje esminiy bu-
distiniy vertybiy - galinga ekspresija
ikvepiancioje uzuojautoje (compassion).
Zengimas i priekj ,suluosintomis” kojo-
mis krizés akivaizdoje yra vienybés ir
uzuojautos zenklas. Kaip deivé Kannon®
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siekia sumazinti kancias pasaulyje, taip
ir butd atmeta Zmogy supancia kancia,
pokarinés industrinés fragmentacijos ir
chaoso persmelkta aplinka. Buto atlikéjas
,sukuria ry$j su savo prarastomis dali-
mis, su prarasty esmiy (lost beings) pa-
sauliu” (Crump 2006: 63) ir apglébia tuos,
kurie yra trapiis, pazeidziami, atsidiire
visuomeneés paribiuose.

Butd teatre meninés iSraiSkos buidai
nepakluso jokiai logikai ar racionalumui.
Vienas pradininky Kazuo Ohno kiri-
nyje ,Negyva Jura” (,The Dead Sea”)
pavaizdavo ritka. Autoriui atrode, jog
nelogiski sprendimai ilaisvina. Sitaip
menininkai laisvinosi i$ vakarietiSky mo-
dernybés standarty ir pradéjo kurti al-
ternatyvig modernybei samoneg, susiejan-
¢ia gamta, mitologija, teatra ir Sokj. Cia
susipina keletas avangardinés kultiiros
poZymiy: jsipareigojimas jveikti egzis-
tuojancios tikrovés trikumus naujo po-
biudzio — nelogiskomis — meninémis
priemonémis, taip pat siekis i§ tustu-
mos — $iuo atveju ritko — save sukurti
savo paties pastangomis.

Kalbant apie protesto formas, po ka-
ro japony rasytojai stangési apsaugoti
kiing nuo kvieciancios pasiaukoti propa-
gandos, paskatinusios japony pilotus
kare aukoti savo gyvybes jsiréziant j
priesininky pilotuojamus naikintuvus.
Politiné kritika buvo susijusi ir su vul-
gariomis erotinémis priemonémis. Ka-
rybos pradzioje tai buvo btidinga ir buto,
kada pasirodymuose kiinas i$ suluosin-
to tapdavo gaslus, ir atvirki&iai. Sitaip
kiinas mene buvo naudojamas priesinan-
tis hegemonijai kaip Zmogisko kiino ir
jo troskimy subordinavimo ir pavergimo
nacionaliniam ktinui priemonei.



Hijikata eksperimentavo su ekstazés
patirtimis, per ekstremaly skausmga ir
pasiaukojimg gana samoningai naudo-
damasis vakarietiSko avangardo litera-
tara ir vizualiaisiais menais (pgl. Cla-
moneri 2014: 36). GrieZtai pasisaké pries
parodomaji Sokj, pasiaukojimas turéjo
tapti kiekvieno $okéjo dalimi. Sitaip at-
sirado nauja kiino architektiira, kurioje
svarbu ne judesiai, choreografija bei
virtuoziskumas, bet gyvas kinas kaip
patirties ir transformacijos vieta. Pasiau-
kojimas nelygu bejégiskai , aukos samo-
nei”, kuriai Hijikata priesstaté , pirmi-
nes patirtis”: nuogas karys nuogoje
gamtoje. Savo esé Pavydint Suns veny
(From Being Jealous of a Dog’s Vein) (1969)
Hijikata uzbaigia ZodZiais: ,,Noriu tap-
ti ir biti kiinu tiesiog su placiai atmerk-
tomis akimis, jtemptomis iki ltizio tasko
per isirézusj santykj su kilniu (dignify)
krastovaizdziu aplink ji” (Hijikata, cit.
i§ Clamoneri 2014: 36), Sitaip iSreiksda-
mas gryna santykj su gamta per auten-
tiska patirtj™.

Butd vaizdinio kiirimui ir atlikimui
didele reikSme turi kasimasis gilyn, tar-
si svogiino luksto lupimas. Per iSgyven-
tos istorijos patyrima siekiama atverti
gilesnius kiino sluoksnius: ,kiekvienas
turi kasinéti savo kiing <...> viena po ki-
to nusirengdamas savo paties sluoksnius
tam, kad prasiskverbty j psichikos gel-
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mes” (Waychoff 2009: 45). Taciau per
didelé koncentracija j mintj ar technika
sukelia pavojy prarasti gyvybe, kuri yra
natirali, kiiniska. Tam, kad atlikéjas uz-
mirsty technika, Zodzius ir pasiduoty
gaivaliSkai emocijai, jis pries tai turi juos
pazinti. Sitaip judesiy technika ir mintis
subordinuojama kiinui leidZiant gyvybei
nevarzomai skleistis. Tai yra suartéjimas
su dzenbudistine praktika, kai Sokéjas
save visiSkai iStustina tam, kad leisty
kuriamam vaizdiniui skleistis per save.
Kazuo Ohno ZodZziais: , AS Sokau Gyve-
nimga ir Gyvenimas moké mane. Todél
as tiesiog sekiau Gyvenima...”

Viena dzenbudizmo tiesy sako: , Kai
sugriztame prie Sakny, mes jgyjame pras-
me (meaning)” (Suzuki 1960: 78). Jdomu
pazymeéti, jog Beckettui ,Saknimis” —
prasmes, paguodos ir ramybés uostu, kai
nieko nelieka, arba néra kuo tikéti, tam-
pa ,motinos js¢ios”: , Dar yra, aisku, mano
pasakojimas, kai jau nieko kito nebelicka. <...>
llgas gyvenimas. <..> Prasideda jsCiose, kur
kitados prasidédavo gyvybé, Mildreda <...>
pries mirdama <...> prisimins motinos jscias”
(Beckett 2009: 163 (,,Laimingos dienos™));
arba pasinérimas visa esatimi j bundan-
¢ios gyvybés dvelksma: ,<...> Stai ji vélei
lauke... balandZio rytas... veidas skendi Zo-
l¢j... nieko aplink... tik vieversiai... ir ten
mégina pradéti 15 naujo...” (Beckett 2009:
295 (,Ne as”)).

KUNISKA VERSUS TEKSTUALI TEATRO KALBA

Viena pagrindiniy temy, atverianciy
placius komparatyvistinius horizontus
Ryty ir Vakary teatro formose, yra kalbos
vartojimas — nuo beprasmio Zodziy per-
tekliaus iki visiSkos tylos ir tustumos.

Avangardiniame japony Sokio teatre néra
zodziy, ¢ia kalba kiinas. Kaip teigia Saku-
rako San'¢, , kiinas nemeluoja”. ZodZiai
yra proto konstruktas, o kiinas yra arciau
tiesos —jis byloja tiesiogiai apeidamas in-
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telekta, Sablonus, kliSes, jvardijimus,
jvaizdZius. Zvilgsnis, aprépiantis visa
aplinka, fiksuotas j horizonta, esantis gi-
liausias samonés, jausmyy ir sielos atspin-
dys, pasakoja istorija tikriau ir giliau, nei
tai daro zodziai. Zmogus - tai kaleidos-
kopas, saugantis kiine jvairius vaizdi-
nius, kurie atgyja lyg ryskinant nuotrau-
kos negatyva: teka upe, kyla ugnikalnio
lava, sklaidosi tarsi riikas, trupa lyg ra-
dys. Kiine, raumenyse ir kauluose jrasy-
ta atmintis, kuria suzadinti galima juose
apsigyvenus. Kiek trunka vyksmas, tiek
trunka atlikéjo bei stebétojo persikélimas
i kitg laika, erdve, samone. Tai transfor-
macijos vyksmas, leidZiantis susidurti su
prisiminimy, projekcijy ar jausmy spau-
dimu ir perkeisti juos.

Buto atlikimas — tai vidiné transfor-
macija per ,atsivérusi” lyg zaizda kiina.
Tam, kad si transformacija galéty vykti,
atlikéjas turi nusirengti savo ego, istus-
tinti save visiskai, kad tapty jrankiu nau-
joms prasméms kurti. | tranformacija
jveda iSgyvenimo prisiminimas: sastin-
gis, puvimas, gimimas ir mirtis — visa
tamsioji sgmonés puse, stebétojg sukre-
¢ianti lyg mirtis, j kurios Siurpa bijoma
ziuréti, bet ir negalima nuo to pabégti.
Tas viliojantis mirties ir atgimimo slépi-
nys sukuria terpe, kurioje menininkas
tampa archeologu, pamazu valanciu ze-
mes, rudis, pelésj nuo Zmogaus samonés,
Sitaip sudarydamas galimybe kurti save
i$ naujo. Todél butd nuogas ir grynas,
Sokiruojantis — kupinas traukuliy, dre-
bulio, nebylaus Sauksmo, nustérusiy
akiy, surakinty kauly, iSsukinéty riesy
ir pir$ty — patenka j uzdrausta, istrinta,
palaidota samonés ertme, kuri vyksmo
metu gali bati transformuota. Toji este-
tiskai Siurpi atlikéjo buiklé, kitaip nei
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tradiciname japony ar vakarietiSkame
absurdo teatre, niekada néra naivi ar
ploksdia, bet | gylj orientuota Zmogaus
samoneés dimensija.

Kyla klausimas, kurj kadaise kélé
Beckettas diskusijose su Jamesu Joyce'u:
ar kalba dar gali btiti metafizinés tiesos
perdavéja? Ar autorius gali kastis giliau,
i nenusakomas zmogaus patirtis — ,ne-
rimo grezinius” — ir tuos giliuosius uz-
spaustus iSgyvenimus perteikti taip, kad
neuzmaskuoty jy zodziais lyg uzZmars-
ties piliulémis pasamonéje?

Nors airiy kilmés dramaturgas buvo
jsitikines, kad Zodziai neperteikia pras-
meés, vis délto zodziai yra tai, kas mums
duota: ,, Que voulez-vous, Monsieur? C’est
les mots. On n’a rien d’autre”V’, — sako Bec-
kettas. Jo pjesése daug zodziy ir daug
kiino, kurie, atrodyty, neturi jokios pras-
mes, savotiska kalbos ir kiino devalvaci-
ja. Veikéju kiinai ir kalba yra nuolat ak-
tualizuojami ir nuolatos esti krastutinés
btiklés: arba fiziskai nejgaltis, arba per-
tekliskai kuniski, arba bekalbiai, arba ne-
sulaikomas ZodZiy srautas. Pjeséje ,Ne
a8” moteris iSreiskia ribine situacija tarp
visiSko nebylumo ir nekontroliuojamo
zodziy srauto, tarp fizinio nejautrumo ir
pojuciy antpladzio: ,<...> visas kiinas tar-
si pranyko... tik liipos... skruostai... Zandai...
liezuvis... nenurimstqs né sekundei... degan-
ti burna... ZodZiy srové... ausyse... faktiskai
ausyse... né pusés nesuprantant... né ketvir-
tadalio... kq ji sako...” (Beckett 2009: 292).
Veikéjy kalba yra ju paciy nekontroliuo-
jama, nerisli, iSskaidyta. ,Paskutinéje
Krepo juostoje” naudojama masina, ku-
rios pagalba kalba suskaldoma sugrjz-
tant | praéjusj laika. Arba pjeséje , Ne as”
veikia nepazini iSoriné jéga, neleidzianti
prabilti: ,<...> o gal... tai mechanizmas...



panaSiau | mechanizmg... tokj iderintq... kad
niekas jos nepasiekdavo... arba ji negalédavo
atsakyti... buvo kaip suparalyZiuota...” (ten
pat: 291). Cia negaléjimas kalbéti gretina-
mas su kiino negalia. Arba pjeséje ,, Lai-
mingos dienos” kalba suskaido mecha-
ninés klititys, patiriamos dél bandomo
i$skleisti skécio: , Zmogus vis atidélioji — ji
iskelti — nes bijai iSkelti — per anksti — ir die-
na sau slenka — visa praslenka — o Zmogus
taip jo ir neiskélei — visiskai neiskélei” (ten
pat: 152). Anapus ZodZiy Siame epizode
galima atpazinti Zmogaus bejégiskuma,
praradima gyvenimo prasmés ir kryp-
ties, kuriuos bandoma atkurti vis grie-
biantis kokio daikto: skécio, Suky, veid-
rodzio, krepsio: , Protas sako man, nuleisk
ji, Vini, jis tau nieko negelbsti, pasidék ji ir
stverkis ko nors kito” (ten pat).

Kiinas cia yra svarbi semantiné figtira,
prasmeés teikéjas. Iki kriitinés uzkastai
moteriai sakoma: , Iskasti jg <...> reikia,
Sitokia ji neturi jokios prasmés” (Beckett
2009: 156). Nejudrus kiinas yra svetimo
pasaulio, kuris sustingdo Zmogaus jaus-
mus, israiska: , Ne, kazkas turi atsitikti,
kazkas turi pasaulyje juykti, kokia nors per-
maina, as nebepajégsiu, jei reikés vel judéti.”
(ten pat: 152). Siame svetimame pasau-
lyje zmonés susitinka su savo negalémis
ir, patirdami stygiy, yra ardiau vienas
kito, jie gali suprasti ir priimti kito nega-
lia: ,,Na kq gi, as taves nekaltinu, ne, nepri-
tikty man, negalinciai pajudéti, barti savo
Vilj, kad jis negali kalbéti” (ten pat: 153).

Autorius naudojosi Zzmoniy kiinais,
daiktais bei skyrybos Zenklais siekdamas
perteikti tai, kas negali btiti iSsakyta Zo-
dziais. Skyrybos Zenkly nebuvimas dia-
loguose, pakartojimai ir kliSés, bekalbé
burna, zvimbimas ausyse, veikéjo susi-
glizimas jsCiose esancio kudikio poza,
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ranky pakélimas j Salis kaip beviltiskas
uzuojautos gestas — visa tai rodo komu-
nikacijos negalimybe. Virvé skirta pasi-
karti, rimbas tarnui valdyti ir t. t. yra
pripazinimas iliuzijy dél gatavy recepty,
dél problemy sprendimy ir sufabrikuoty
prasmiy, kurios nieko negali pasakyti
apie Zmogaus pasimetima krizés situa-
cijoje, jo patiriama kancig ir neviltj. At-
sakydamas j Siuos iSSukius, Beckettas
kuria anapus Zinojimo esanaciq sqmone,
kuri, susidiirusi su zmogaus btiklés siau-
bu, tampa nelogiska, absurdiska, naivi,
depresyvi, suicidiska, bet, peréjusi per
tai, leidzia patirti katarsj ir ji uzliejancia
tikraja ramybe: ,Ramybé, taip, manau, stai
tokia ramybé, o ta kanéia... tarsi niekad jos
nebiity buve” (Beckett 2009: 279) (,, Kome-
dija”)). Paradoksalu, taciau nieko tikro
$is laikmetis negali pasitilyti. Ramybé
pasirodo besanti dar viena iliuzija. Kaip
ir gailestingumas?

Pjeséje ,Ne as” Gailestingu Dievu
tikéti iSmokoma dar vaikystéje tam, kad
buty jteisintas nuodémés ir bausmeés me-
chanizmas: ,<..> tokiu atveju, Zinoma...
ta mintis apie bausme... uz tq nuodéme ar
kitq... ar uz visas kartu... arba tiesiog Siaip
be priezasties... Siaip, bausmé dél bausmeés...
ji tuo nesistebéjo... <..> kartu su kitais be-
namiais vaikais... ji buvo iSmokyta tikéti...
gailestingu (trumpai nusijuokia)... Dievu
(smagiai juokiasi)” (Beckett 2009: 290). Cia
gailestingumas ir bausmé yra nuolatiniai
pakrikusios sielos ir apskritai zmogaus,
esancio krizés akivaizdoje, palydovai.
Galima klausti, galbiit neiSvengiamai po
karo gailestingumas bet kurioje civilizaci-
joje tampa budinga kiirybinés raiskos
dalimi, nepriklausomai nuo meninio sti-
liaus ir karéjo sumanymo: liudyti ar
keisti tikrove?
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Siekiant palyginti individo samonés
struktiiry pokycius po Antrojo pasauli-
nio per butd ir absurdo dramos formas
Rytuose ir Vakaruose, atsizvelgiama i
nagrinétus prasminius klodus: avangar-
do ir absurdo teatro zZymenys, teatras
kaip socialinio protesto forma, kiino ir
kalbos reik§mé kuriant ir perduodant
prasme, scena kaip samonés tranforma-
cijos vieta, o menininkas — samonés ar-
chitektas, individualios sgmonés arba
kiino ir kolektyvinés samonés santykis.

Teatras Japonijoje bei Vakaruose po
didziosios Zmonijos krizés atmeté pra-
moginio meno vaidmenj ir tapo trans-
formacijos erdve. Tiek absurdo, tiek
avangardo teatrui budinga: judesiy tech-
nikos, normalios kiirinio plétotés logikos
ir bet kokios rutinizacijos atmetimas.
Nelogiskos veikéjy mintys ir veiksmai
Vakary abdurdo dramoje susipina su
nelogiskais, stichiskais kiino judesiais
japony avangardo teatre. Buto laikas cik-
likas, apima gyvenimg ir mirtj. Becket-
to teatras priartéja prie Sios dimensijos
paversdamas linijinj laika cikliniu — nuo-
latiniu bandymu kartoti gyvenima. Si-
taip absurdo dramoje samoné i$ progre-
syvios tampa gamtiska, cikliSka.

Lingvistinis démuo yra svarbi Bec-
ketto pjesiy dalis, taciau kartu pripaZzis-
tama, jog zodziai nebegali perteikti pras-
meés. Tai yra absurdo teatro priartéjimas
prie butd, kuriame ZodZiai beverciai, o
kiinas perduoda patirtj be intelekto jsi-
kisimo. Taciau, kitaip nei butd, absurdo
teatre prasmés ieSkoma ne atsisakant
zodziy, bet uz iSsakyty Zodziy, per sim-
bolius: gesta, garsa, laika, erdve.

Nuogas ar suluosintas kiinas butd
Sokio teatre yra tylus protestas pries esa-
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ma sistema. Atitinkamai absurdo teatre
naudojama nuosaiki protesto forma per
radikalizuojancius realybe zodzius. To-
dél, pritariant Kavoliui, galima teigti,
kad kuo didesnis pavojus zmogui bet
kur pasaulyje atsiduoti totalitarinei iliu-
zijai, tuo didesnis tarp menininky for-
muojasi poreikis sukrésti zmoguy pasi-
rinktomis meninémis priemonémis.

Teatras, kaip meno forma, po karo
koncentravosi | vientisuma praradusios
samonés integravima, Sitaip pakeisda-
mas religija ir tapdamas pokrizinés inte-
gracijos fenomenu. O menininkas — sgmo-
nés integravimo architektu. Vis délto dé-
mesys skiriamas ne tiek kolektyvinei
samonei — japony kokutai, bet individu-
aliai samonei ir jos integravimui.

Teatre iSreiskiamos patirtys yra tran-
formuojamos per intencionalig samone.
Stebintysis vyksma, nesvarbu, ar tai bii-
ty Becketto pjesé, ar buto, tarsi Jameso
Joyce’o Uliso skaitytojas, pasineria j kito
7mogaus samone. Cia esti dvi galimy-
bés — nepatikliai uzsidaryti savyje ir nie-
ko nepatirti arba surizikuoti atsiverti ir
inerti | misterija — Dievo ar Kannon gai-
lestinguma, iliuzijy demaskavima, bai-
miy epifanija bei pergaléjima — ir grjzti
i save perkeista samone.

Galima teigti, jog Japonija po karo i$
tyliosios tapo ,Sokancia”, i$ nuosaikiai
vesternizacijg priimancios — save i$ savo
pacios Sakny kuriancia civilizacija, o
Becketto pjesése kuriama anapus Zinoji-
mo esanti sgmoneé tebéra temdoma va-
karietisky paZangos Seséliy, todél sie-
kiancio atkurti prarastg rysj su gamta
ir prigimtimi Zmogaus zvilgsnis — lyg
po nakties issiilges saulés — vis krypsta
1 Rytus.
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,Emusis tarpcivilizaciniy palyginimy, biity me-
todologiskai pageidautina kelti klausima, kas
vienoje tradicijoje yra iSskirtina kitos tradicijos
pozitiriu, o po to visiskai apsukti perspektyva,
,svetima” tyrimy objekta paverciant , sava” klau-
sinéjanciojo pozicija” (Kavolis 1998: 251). Tuo
btadu aptikus tam tikrg poZymj japony teatre
butd, to paties ieSkoma ir Becketto kiiriniuose.
,Visuomeninis doméjimasis menais yra linkes
mazéti, o doméjimasis religija — dideéti per gy-
vybei pavojingas istorines krizes <...>. Doméji-
masis menais daznai sustipréja tokiems perio-
dams pasibaigus. Religija yra labiau krizés
valdymo, o menas — pokrizinés integracijos fe-
nomenas” [Vertimas redaguotas L. Varnauskai-
tés] (Kavolis 2008: 145).

Kavolio teigimu, ,[p]alankios salygos meninei
kiirybai susidaro tada, kai spartiis visuomenés
organizacijos ir jos individy emocijy pokyciai
sukelia astriai jau¢iama skirtuma tarp asmeniniy
emocijy ir objektyvios socialinés strukttiros”
(Kavolis 2007: 162).
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Beckettas dar Dubline jgijo platy meninj-huma-
nitarinj i$silavinima. Studijavo literattira, filoso-
fija, pranctizy kalba, doméjosi teatru. Baiges stu-
dijas ir iSvykes j Pranctizija, 24-eriy gavo literati-
rinj apdovanojima uz pjese Whoroscope. Joje jau-
nasis Samuelis nagrinéjo Dekarto apmastymus
apie laika, vistos kiauSinius ir gyvenimo laikinu-
ma (evanescence). Nors Beckettas laiké ruting lai-
ko véziu, semantinis pakartojimas (semantic repeti-
tion) véliau tapo jo pjesiy darybos metodu.
Svarbu pabréZzti, jog Beckettas nebuvo absurdo
teatro karéjas. Absurdo teatro debiutu laikomas
Kafkos , Proceso” pastatymas 1947 m. Prancii-
zijoje, aplenkes ir E. Ionesco ,Plikagalvé daini-
ninké” (,,La Cantatrice chauve”), ir S. Becketto
,,Belaukiant Godo”. Kafkos ,Procese” ,Zzmogus
yra teisiamas nezinia uz ka, jis téra mazytis di-
delés masinos varztelis, o kai jo nebereikia, mil-
zini8kas biurokratinis aparatas jo lengvai atsi-
krato” (Jevsejevas 2009: 19).

Pateikiama adaptuota Vytauto Kavolio absurdo
teatro psichologiniy pozymiy klasifikacija (zr.
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Kavolis, ,Socialiné avangardiniy kulttry psi-
chologija”, 1995).

Vertimas redaguotas L. Varnauskaités (toliau —
L. V).

Beckettui visas gyvenimas yra rutina, kurig ret-
sykiais pakeicia ,baties kancia”.

Reikia paminéti, jog SeStajame deSimtmetyje
Japonijos teatras patyré esminiy pokyciy, sie-
jamy su angura — , pogrindiniu” judéjimu. Ta-
pukariu iskiles naujasis shingeki teatras ilgai-
niui tapo funkcionieri$ka institucija, su psicho-
loginio ir socialistinio realizmo elementais,
prarado gebéjima abejoti, transcenduoti. Ne-
pasitenkinimas naujuoju teatru virto post-shin-
geki judéjimu. Chrestomatinis judéjimo kiirinys
,Vulkaniniy peleny zemé” (,Land of Volcanic
Ash”), pasirodes antrajj karta po trisdesimties
mety 1961 m., kritiky pavadintas , paminklas
nesékmei”, ,nurodant j marksizmo nesékme ir
i proletarinj literatiirinj judéjima, i§ kurio kilo
spektaklis” (Goodman 2018: 10). Kita pogrin-
dinio teatro kryptis — Osanai shingeki tradicinio
ir Siuolaikinio teatro hibridas, kuris rémeési
europietisku ekspresionizmu kaip btudu atgai-
vinti tradicinj ikimoderny teatra Japonijoje,
nesusiliejant visiskai su Kabuki (Goodman 2006:
253-254).

Sio pranesimo kontekste reikia priminti, jog
siurrealizmas kilo i§ dadaizmo judéjimo Pirmo-
jo pasaulinio karo metais. Viena pagrindiniy
dadaizmo idéjy, jog Zmogaus pasamoné gali
biti jkvépimo Saltinis, tesé ir radikalizavo siur-
realisty judéjimas. Siurrealizmo pradininkas
Andre Bretonas savo Siurrealizmo manifeste iské-
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lé ,samonés cenziiros jveikos” ir , psichinio
automatizmo” (i pasiskolinta i§ S. Freudo) ide-
jas. Sitaip nekontroliuojami proverziai ir samo-
nés srautas, sapnai ir vizijos kaip laisvos kiiry-
bos skatuliai tapo ,nesamoningo” meno vari-
kliu. Verta paminéti, jog siurrealizmas sulauké
didelio susidoméjimo Japonijoje. Takiguchi
Shiizo, japony poetas ir meno kritikas, buves
pagrindine siurrealizmo figiira iki ir po Antro-
jo pasaulinio karo, ankoku butd Sokio teatra su-
voké kaip isskirtinai siurrealisting meno forma.
Avandardo kultiira galime apibudinti kaip ,,pra-
eities atmetima ir opozicija tradicijai” (Goodman
2006: 250).

Juliette T. Crump trisdesimt mety tyrinéja buto,
yra maciusi daugiau nei penkiasdeSimt pasiro-
dymy Japonijoje, Siaurés Amerikoje ir Europo-
je, pati dalyvavusi atliekant butd.

Bodhisattva Kannon — viena labiausiai garbina-
my budizme gailestingumo deivé. Dalai Lama
laikomas Sios deivés inkarnacija.

Kazuo Ohno ir Tatsumi Hijikata glaudZiai bend-
radarbiavo nuo pat butd atsiradimo 1959 m.
daugiau nei du deSimtmecius.

Vienas mitinio kiirimo akto pavyzdziy: pradzio-
je yra sékla, embrionas ar ameba, atitinkanti
amorfiska, uzdaryta, sustingusj kiing, i kurio
centro pradeda skleistis augalas, pamazu ati-
tirpsta visas kiinas, apsipila Ziedais, pasiekia
branda ir pradeda nykti, vysti, dziati, kol ga-
liausiai apmirsta, vél stoja Ziema.

Sakurako San yra choreografé, butd meistre,
pirmosios butd Sokio teatro trupés Lietuvoje
ikiiréja.



