O MARE A ALMA: METAFORAS MARINHAS
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»  RESUMO: O artigo explora algumas metaforas marinhas que surgem no pensa-
mento aleméo de Leibniz a Goethe, com o intuito de indicar como se desenvol-
vem certos temas de estética, tais como a nogdo de alma, de linguagem, de cria-
¢do artistica e de relagdo dialética entre forma e contetdo. Passando por autores
como Leibniz, Winckelmann, Herder, Goethe e Kant, pretende-se mostrar como,
por meio desse desenvolvimento, se constitui uma visdo de homem mais amplia-
da, que néo se define mais somente pelo entendimento, mas envolve elementos
inconscientes e afetivos.

s PALAVRAS-CHAVE: estética; filosofia alema; época de Goethe; literatura; arte;
filosofia.

Para Franklin de Matos, recordando a Ilha Grande.

O que se lerd a seguir constitui um passeio por algumas imagens do
pensamento aleméo compreendido entre Leibniz e Goethe, durante o qual
se pretende indicar certas relagdes reflexivas, sem o intuito de explora-las
do ponto de vista estritamente tedrico, mas permitir que nos mostrem ou
nos deixem entrever algo, justamente enquanto impressdes figurativas.

1 Esse artigo é o resultado de uma palestra proferida no Anfiteatro do Campus da Unesp de Marilia
em 29 de margo de 2007. Agradego ao Prof. Dr. Ubirajara Rancan de Azevedo Marques, coordena-
dor do grupo de pesquisa “Em torno do iluminismo” e ao Departamento de Filosofia da Unesp/
Marilia pelo convite.

2 Professor Assistente Doutor do Departamento de Filosofia e do Programa de Pos-Graduagdo em
Filosofia da Universidade de Sdo Paulo-Usp. Artigo recebido em mar/07 e aprovado para publica-
¢édo em abr/07.
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O bramido do mar: Leibniz

No dizer de Alfred Baumler, a importancia de Leibniz para a constitui-
¢do de um pensamento de cunho estético, na passagem do século XVII para
o XVIII, passa pela maneira com que apreende a alma, a diferenga de Des-
cartes, que em oposi¢ao a Antiguiidade e as teorias dominantes de sua épo-
ca, compreendeu a alma como espirito puro. Descartes permitiu que se al-
cangasse o infinito, mas, prossegue Baumler, assim “a alma tornou-se uma
res cogitans transparente, na qual passou a nao existir mais nada de obscu-
ro, nenhum enigma, nenhum mistério. Por essa razéo, a psicologia cartesia-
na nédo conseguiu dar conta do fenémeno do gosto” (Baumler, 1967, p.38).
Para o autor do sistema da harmonia preestabelecida, no entanto, nossa
alma ndo é uma simples res cogitans, bem como também néo é uma tabula
rasa que se assemelha a lousas vazias (como pretende o “ilustre inglés Lo-
cke”), e sim

existe a todo momento uma infinidade de percepg¢des em nds, porém sem a percep-
¢do e sem reflexdo: mudangas na propria alma, das quais ndo nos apercebemos, pelo
fato de as impressbes serem ou muito insignificantes e em nimero muito elevado, ou
muito unidas, de sorte que nao apresentam isoladamente nada de suficientemente
distintivo: porém, associadas a outras, ndo deixam de produzir o seu efeito e de fa-
zer-se sentir ao menos confusamente (nos Novos ensaios sobre o entendimento hu-
mano, escritos em 1701-1704 e publicados somente em 1765). (Leibniz, 1984, p.11-2)

A percepcao da alma se organiza segundo a parte e o todo, num condi-
cionamento reciproco, tal como cada onda em particular diante do bramido
do mar como um todo.

Para melhor julgar sobre as pequenas percepgdes que somos incapazes de dis-
tinguir em meio a multiddo delas, costumo utilizar o exemplo do bramido do mar.
Para ouvir este ruido como se costuma fazer, é necessario que ougamos as partes
que compdem este todo, isto é, os ruidos de cada onda, embora cada um destes pe-
quenos ruidos sé se faga ouvir no conjunto confuso de todos os outros conjugados,
isto é, no préprio bramir, que nédo se ouviria se esta onda que o produz estivesse so-
zinha. Com efeito, é necessario afirmar que somos afetados, por menos que seja, pelo
movimento desta minuscula onda, e que temos alguma percepgdo de cada um dos
seus ruidos, por menores que sejam; se assim nao fosse, ndo teriamos a percepgdo
de cem mil ondas, pois cem mil ondas nunca poderiam produzir alguma coisa.
(idem, p.12)

Ao ressaltar desse modo a alma, em contraste com o papel do entendi-
mento na constituicdo da relagdo do homem com o mundo exterior, Leibniz
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acaba por dar espago, no século XVIII, a elementos inconscientes ou pro-
fundos, os quais tornam-se terreno fértil tanto para os temas do gosto quan-
to para o desabrochar do individualismo na literatura. Tomemos como
exemplo o romance epistolar de Goethe, Os sofrimentos do jovem Werther
[1772], em particular a carta que escreve Werther no dia 10 de maio de 1771,
na qual inicialmente o jovem expde sua disposigdo de dnimo daquele dia:
“uma alegria maravilhosa [eine wunderbare Heiterkeit] se apropriou de toda
a minha alma, tal como a doce manhéa da primavera, que desfruto com todo
o meu coragdo” (Goethe, s.d., p.6). Sozinho em contato com a natureza que
o envolve, o coragdo de Werther é profundamente tocado pelo vale, pela flo-
resta, pela campina, pela grama, pelos raios generosos do sol, pelo riacho,
enfim, por todo o pequeno mundo de insetos sob as arvores, o que o impele
a tentar colocar tudo isso em palavras ou numa tela (ja que a pintura € o seu
passatempo predileto). “Ha! Se tu pudesses expressa-lo novamente, pudes-
ses transmitir [einhauchen] tudo isso ao papel, o que vive tdo plena e ardo-
rosamente em ti, para que pudesse ser o espelho de tua alma, assim como
tua alma é o espelho do deus infinito!” (ibidem). Entretanto, diante da vio-
1éncia e da gléria desses fendmenos, as impressdes sdo muito fortes e Wer-
ther ndo consegue fixa-las, isto &, “sucumbe” [gehe dariiber zugrunde.. ].

Se o protagonista de Goethe aspira pelo todo por meio da pintura, mais
ou menos cem anos depois, em 1876, o destemido heréi Siegfried serd pin-
tado expressivamente por Richard Wagner num quadro musical anélogo. Si-
tuado para além do principio da razdo suficiente, Siegfried, além de apren-
der a decifrar os pensamentos dos homens, adquiriu também o dom de
compreender os sons dos pdssaros, que o conduzem tanto para o Tesouro
dos Nibelungos quanto para a Walquiria Briinnhilde. Comentando o segun-
do ato da 6pera 15’1'egfr1'ed,3 intitulado “Murmurios da floresta”, Maria Lucia
Monteiro afirma: “Sentado a sombra de uma arvore, Siegfried reflete sobre
suas origens, que nao conhece bem, indagando como seriam seus pais,
com quem jamais conviveu. A musica passa para o ouvinte todo o encanta-
mento da natureza, a atmosfera de magia de uma floresta de contos de fa-
das” (Wagner, 1989, p.6-7).

Antevendo esses desdobramentos ou talvez a triste ou tragica sina de
Werther e de Siegfried, o préprio Leibniz considerou essas pequenas per-
cepgdes “mais eficazes do que se pensa. Séo elas que formam este néo sei
que [je ne sais quoi], esses gostos [ces gouts], essas imagens das qualida-
des dos sentidos, claras no conjunto, porém, confusas nas suas partes indi-

3 Terceiro drama que compde a tetralogia O anel do Nibelungo. O Ouro do Reno constitui a abertura
da Tetralogia, sendo o primeiro drama intitulado A Walquiria, o segundo Siegfried, o terceiro O
crepusculo dos deuses e o Ultimo drama Parsifal.
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viduais, essas impressdes que os corpos circunstantes produzem em nés,
que envolvem o infinito, essa ligagdo que cada ser possui com todo o resto
do universo” (Leibniz, 1984, p.12).

Profundezas calmas e superficies agitadas: Winckelmann

Mas, onde buscar essa alma em sua amplitude e particularidade origi-
naria, de onde nasce ou emerge o bramido e como alcanga expressao? Sol-
tando as feras ou avan¢ando mar adentro, o século XVIII procurard desbra-
var esse oceano e realizara uma expedigdo em diregdo ao estrangeiro, na
busca do que é proprio, na medida em que o estrangeiro se liga ao préprio
como o proprio ao estranho, segundo a intuigéo do poeta Friedrich Holder-
lin.* Winckelmann encontrard na Antigiiidade uma resposta para os temas
do gosto. Suas Reflex6es sobre a imitagdo das obras gregas na pintura e na
escultura (1755) abrem com as seguintes palavras: “O bom gosto, que mais
e mais se expande no mundo, comegou a se formar, em primeiro lugar, sob
o céu grego” (Winckelmann, 1975, p.3). Com efeito, o sucesso da arte grega
se deve em grande parte a natureza generosa e a relagao atlética e saudavel
que esses habitantes de ilhas mantiveram com ela.

A causa e o fundamento dos méritos que a arte alcangou entre os gregos devem
ser atribuidos em parte a influéncia do céu, em parte a constituigdo e ao governo e
ao modo de pensar decorrente deles, bem como também em nenhum grau menor por
causa da atencgdo que se deu ao artista e ao emprego e a aplicagao da arte entre os
gregos. (idem, 1993, p.128)

A arte grega alcangou essa fortuna por ter conseguido equilibrar a bela
natureza com o carater divino e ideal, que se anuncia na férmula da nobre
simplicidade e grandeza serena:

Enfim, o carater geral, que antes de tudo distingue as obras gregas, ¢ uma no-
bre simplicidade e uma grandeza serena tanto na atitude como na expressdo. Assim
como as profundezas do mar permanecem sempre calmas, por mais furiosa que es-
teja a superficie, da mesma forma a expresséo nas figuras dos gregos mostra, mesmo
nas maiores paixdes, uma alma magnanima e ponderada. (idem, 1975, p.53; 1993,
p.20)

4 Tomo essas expressoes da carta de Holderlin (que apreciava o mar, mas, sobretudo, os rios cau-
dalosos como o Reno e o Danibio) a Casimir Ulrich Béhlendorf, de 04/12/1801: “Nada é mais dificil
de aprender do que o livre uso do nacional. Acredito que, para nds, a clareza da apresentagao é,
originariamente, tdo natural como foi, para os gregos, o fogo do céu ... mas o proprio deve ser
apreendido como o estranho. Os gregos sdo imprescindiveis para nés” (Holderlin, 1994, p.132).
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Essa dialética entre profundidade e superficie permite situar o grupo
escultérico do Laocoonte® como estando perfeitamente em sintonia com o
modo de pensar grego, tal como Winckelmann o compreendia. Mas, sua
atencgdo estava voltada com mais intensidade para a profundidade do que
para a superficie; nele o historiador e idealista pulsava mais do que o critico
de arte. Mesmo quando penetra no terreno da critica, Winckelmann vé as
obras de arte essencialmente emanando de um fundo, como ocorre na “des-
cricdo” da estrutura muscular do torso de Hércules, do qual afirma:

Assim como, junto ao movimento que se ergue no mar, a superficie antes cal-
ma cresce a partir de uma inquietagéo nebulosa nas ondas que brincam entre si e
cada uma delas se entrelaga com uma outra ou é novamente impulsionada, da mes-
ma maneira aqui um musculo, inflado de modo suave e um pouco suspendido, pe-
netra num outro, e um terceiro, que se ergue entre os dois e parece intensificar o
movimento de ambos, se perde no movimento arrastando igualmente o nosso olhar.
(idem, s.d., p.5-6)

O critico de arte se revelaréd com toda forga em Lessing. Sera no Laoco-
onte ou os limites da pintura e da poesia que se indagara pelo problema da
superficie e se estabelecera um questionamento sobre o modo de como o
principio se plasma na aparéncia. A isso se segue uma delimitagdo da
especificidade da pintura e da poesia (ut pictura poiesis), ou melhor, da li-
beragéo da poesia dos padrdes descritivos. E assim, mais adiante junto aos
romanticos, abrem-se as portas para a poesia roméantica universal progres-
siva, que “é capaz da formagdo mais alta e universal, ndo apenas de dentro
para fora, mas também de fora para dentro” (Schlegel, 1997, p.64).

Uma onda se forma no oceano: Herder

Com Lessing e Winckelmann instaura-se um debate em torno do Lao-
coonte, traduzido na questao de saber se ele grita ou néo, ou seja, coloca-se
o problema da expressédo ou da linguagem, enquanto passagem do fundo
para a forma ou enquanto meio condutor e sustentéculo. E aqui talvez nao
deixe de ser interessante referir as investigagdes de Herder, quando ele nos
diz que “a invencéo da linguagem ¢ para o homem t&o natural como o fato
de ser homem ... 0 homem evidencia reflexdo quando a sua forca espiritual
se exerce tao liviemente que, no oceano de impressdes que a assalta por in-

5 O grupo de marmore do Laocoonte, formado por Laocoonte e seu dois filhos sendo atacados por
duas serpentes, data provavelmente do I a. C. e foi esculpido em conjunto por Hagesandro, Ate-
nodoros e Polidoros, tendo sido somente redescoberto na época moderna, em Roma, no dia 14 de
janeiro de 1606, na presenga de Micheldngelo. Na época de Winckelmann, porém, ainda néo se
sabia a datagédo exata da obra e se a tomava como um exemplo da arte classica grega.
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termédio de todos os sentidos, ela consegue, por assim dizer, isolar, suspen-
der uma onda, dirigir para ela a sua atengao, e ter consciéncia do exercicio
dessa atengdo” (Herder, 1987, p.55; 1975, p.24). Segundo Herder, o grande
desafio para o homem, que faz dele um ser singular, reside em conseguir,
por assim dizer, “pegar essa onda” (surfar!) em meio ao conjunto sensitivo
que o define quando se depara com o mundo. “O homem chega ao mundo:
imagine-se 0 oceano que duma sé vez sobre ele se abate! A dificuldade com
que aprende a distinguir, a conhecer seus sentidos, a usa-los isoladamen-
te!” (idem, p.85; p.40).

Diante disso, o enfoque se desloca, pois o grito ou o gemido nédo sur-
gem mais como possibilidade, mas como necessidade intrinseca do homem
como homem. Com efeito, a alma humana, tomada em sua globalidade, tor-
na-se “luminosa lei natural: eis um ser sensivel, incapaz de encerrar dentro
de si as vivas impressdes que experimenta, um ser que no primeiro momen-
to de espanto, ainda sem arbitrio e intengéo, é obrigado a exprimir cada
uma delas em voz alta” (idem, p.26; p.4). Trata-se agora de compreender o
homem como se constituindo e se reconhecendo a si enquanto pura expres-
sividade, de modo reflexivo num ato ou fluxo lingtistico, pois “a corda, uma
vez posta em vibragdo, cumpre seu dever natural: ela soa!” (ibidem). A lin-
guagem aparece entdo como a chave, ndo apenas como meio, e sim como
concretizagdo do trago distintivo [Merkmal] humano na constante passa-
gem entre a sensibilidade e a reflexdo,® entre a sonoridade originaria que
nos liga aos animais e a consciéncia de si, que nos torna homens.

E a onda se quebra na praia: Goethe

Se Winckelmann e Lessing estavam atentos respectivamente ao prin-
cipio profundo e ao modo de como se tornam possiveis as caracteristicas
expressivas do Laocoonte, Goethe pergunta pelo ponto alto, culminante, da
expressdo, quando o meio alcanga configuracéo ligando as profundezas
com a superficie. Trata-se agora de perceber como e quando a linguagem é
produtiva e artistica, no instante mesmo em que se combinam a poténcia e
o0 ato, isto &, indaga-se o processo criativo supremo. Em 1769, quando tinha
20 anos, Goethe visitou a sala de Antigtiidades em Mannheim, onde se en-
contravam réplicas de gesso tanto do Laocoonte quanto do Apolo de Belve-

6 Herder emprega o termo alemao Besonnenheit, que poderia ser designado como uma reflexao
pratica e ativa, no sentido da prudéncia, ou seja, ndo possui um cunho meramente teérico. “O
homem foi posto no estado de reflexao [Besonnenheit], que lhe é propria, e essa Besonnenheit
(Reflexion), fazendo efeito pela primeira vez de modo livre, inventou a linguagem” (idem, p.55;
p.23, tradugdo modificada).
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dere e do grupo de Castor e Polux, e estabeleceu uma perspectiva interpre-
tativa para resolver a questdo do grito de Laocoonte:

Minha atengéo dirigia-se, sobretudo, para o Laocoonte, e resolvi de mim para
mim a famosa questéo de saber porque ele ndo grita, concluindo que néo pode gritar.
Essa primeira concepgéao explicou-me todos os atos e todos os movimentos do gru-
po. A atitude tdo violenta como engenhosa da figura principal era composta de dois
movimentos, a luta contra as serpentes, a fuga diante da mordida. A fim de mitigar
essa dor, o baixo-ventre devia contrair-se, e isso tornava impossivel o grito. Conven-
ci-me igualmente de que o filho mais jovem néo é mordido, e foi assim que procurei
explicar ainda as belezas do grupo. (Goethe, 1986, v.2, p.38)

Anos mais tarde, no artigo Sobre o Laocoonte, de 1798, observando a
obra de arte do ponto de vista da intersecgéo entre arte e natureza, Goethe
considera que o instante de agdo que nela é representado envolve trés si-
tuagdes simultaneas: o pai, por ser ferido instantaneamente, suscita em nos
um espanto ou um susto, ao passo que o filho mais novo, por ser fortemente
sufocado e se encontrar apavorado implorando ajuda ao pai, nos leva a sen-
tir opresséo e temor e, por fim, a possibilidade que o filho mais velho ainda
tem de se libertar do ataque das serpentes, nos fornece um consolo e gera
uma esperanga de que ainda possa salvar-se. Diante disso, Goethe aproxi-
ma a cena do grupo escultérico do Laocoonte ao movimento de uma onda
no momento em que se quebra na praia. “Eu gostaria de dizer que, assim
CcOmo 0 grupo se encontra agora, ele é um raio fixo, uma onda petrificada no
instante em que atinge a praia” (idem, 2005, p.121).

Como compreender esse ultimo ato ou desenlace, esse ponto culmi-
nante da configuragdo? Questédo efetivamente “petrificadora”, que talvez
possamos iluminar pela entrada em cena do olhar produtivo, que se pde no
interior do processo criativo e vislumbra de modo dramatico o dpice. O bra-
mido do mar, a onda que se forma desde o fundo rumo a superficie e a que-
bra na praia parecem indicar uma confluéncia suprema entre reflexéo e
criagéo, entre teoria e pratica. Seria esse o alvo do saber sensivel que se
chama “estética”, que estava entdo em vias de nascimento? Seja como for,
Goethe tem uma resposta que é tipica de seu génio, ao dizer que “uma obra
de arte auténtica, assim como uma obra da natureza, permanece sempre in-
finita para o nosso entendimento; ela é contemplada [angeschaut], sentida,
faz efeito, mas nao pode ser propriamente conhecida, muito menos sua es-
séncia, seu mérito podem ser expressos em palavras” (idem, p.115).

Fim ou novo comeco das aventuras mar adentro? Kant

Mas, antes de terminar o passeio, fagamos uma pequena parada ou um
pequeno adendo ou excurso pelas metaforas marinhas da filosofia alema,
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tendo em vista que nem todos as viram com bons olhos ou de maneira po-
sitiva. H& os que pretendem refrear os devaneios ou até mesmo acabar com
as aventuras e ilusdes, com os voos e sobrevoos. Longe de compartilhar do
otimismo leibniziano diante da idéia de abragar o universo, Kant colocara
um freio nesse delirio viajante e ird preferir, antes de tudo, perscrutar e de-
limitar cuidadosamente a terra firme, para dali aquilatar o oceano tenebroso
(nordico?), tal como ele nos diz no fim da analitica transcendental da Critica
da razdo pura, trecho que ao mesmo tempo constitui uma entrada na dialé-
tica transcendental. O dominio do entendimento, essa terra, a saber,

¢ uma ilha circunscrita pela natureza mesma por limites imutaveis. E a terra da ver-
dade (um nome sedutor), envolta por um vasto e tempestuoso oceano, a verdadeira
sede da ilusdo, onde muito nevoeiro e muito gelo, em ponto de liquefazer-se, permi-
tem imaginar falsamente novas terras e, enquanto iludem com vés esperangas o na-
vegador que vagueia sem rumo a procura de novas descobertas, enredam-no em
aventuras, das quais ndo podera jamais desistir e tampouco terminé-las. (Kant, 1983,
p.267-8).

Diante dessas ameacgas que surgem por todos os lados, Kant sugere
uma atitude de resignacgéo e de precaucéo.

Antes de arriscarmo-nos a esse mar para explord-lo em toda a sua amplidao e
alcangarmos a certeza de que é possivel nele ter esperancga de alguma coisa, sera util
langarmos antes um olhar sobre o mapa da terra que agora queremos abandonar e
perguntar primeiramente se com o que ela contém em si ndo poderiamos ficar satis-
feitos ou, no minimo, termos necessariamente de ficar satisfeitos, caso ndo haja um
ch&o em nenhum outro lugar, no qual possamos nos instalar [anbauen]; em segundo
lugar, perguntar sob que titulo podemos nés mesmos possuir essa terra e nos manter
seguros diante de todas as reivindicagées mal intencionadas. (idem, p.268)

Embora prudente e cautelosa, como convém a tarefa critica, ndo deixa
de ser reveladora essa medida de seguranca na associagédo do entendimen-
to a uma ilha. Serd, porém, esse chéo tdo seguro assim ou esse insulamento
ndo provoca antes um desejo irreprimivel e ainda mais forte para que nos
lancemos de volta ao mar? S6 que agora a toda carga, talvez embalados por
ventos roméanticos e idealistas e quem sabe impulsionados por uma forga
mais elevada e grandiosa. Goethe percebeu essa tentagdo que o mestre de
Konisberg langou aos seus contempordneos, ao dizer em uma maxima:
“Kant deliberadamente se limita a um certo circulo e sempre aponta ironi-
camente para além dele”.” Logo no inicio do pés-kantismo, coube a Schiller

7 ,Kant beschrankt sich mit Vorsatz in einen gewissen Kreis und deutet ironisch immer dartiber
hinaus” (Goethe, s.d., Maximen, p.258).
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seguir essa trilha. No breve ensaio “Sobre o sublime”, Schiller pondera que
¢ "o sublime que nos proporciona uma saida do mundo sensivel, onde o belo
gostaria de manter-nos confinados para sempre” (Schiller, 1955, p.99; 1991,
p.58). E a imagem marinha que Schiller nos apresenta e com a qual eu gos-
taria de encerrar minha palestra refere-se a um episédio de “Les aventures
de Telémaque, fils d'Ulysse” (1698), de Fénelon (1651-1715), resumido da
seguinte maneira por Schiller:

A beleza, sob a figura de Calipso, enfeitigou o valente filho de Ulisses, e gragas
ao poder de seus atrativos mantém-no longo tempo prisioneiro em sua ilha. Por mui-
to tempo acredita ele estar prestando culto a uma imortal divindade, quando na ver-
dade apenas repousa nos bragos da volupia; mas, sob a figura de Mentor, uma im-
pressdo sublime comove-o de repente; ele se lembra de sua destinagdo superior,
langa-se as ondas e ¢ livre. (idem, p.99-100; p.59)
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n  ABSTRACT: The aim of this paper is to explore some marine metaphors in the
german thought from Leibniz to Goethe, with the intention to indicate how cer-
tain aesthetic ideas (the conception of soul, language, artistic creation and the
dialectic relation between form and content) acquire development and impor-
tance to a new enlarged vision of human being, not more determinated by the
understanding, but by unconscious and affective elements. The investigation
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