Prano Dovydaicio premijai
For the Award of Pranas Dovydaitis

https://doi.org/10.24101/logos.2023.14
Gauta 2022 11 15

BIN ZHANG

Nankino Universitetas, Kinija
Nanjing University, China

CIURLIONIO MUZIKALUMU DVELKIANTI
TAPYBA: BEIESKANT HARMONIJOS

Ciurlionis” Musical Painting: In Search of Harmony

SUMMARY

The article is based on the notion that the perception and understanding of beauty transcends the bound-
aries of culture, time, and space. When we look at the “oriental features” of Ciurlionis’ painting from the
point of view of Chinese aesthetics, we find that his paintings in general on a deeper level resonate with
the philosophy of Chinese music. The article compares Ciurlionis’ “Rustling of the Forest” with the Chinese
Song Dynasty landscape painting “Wind in Pines Among a Myriad Valleys” and analyzes the common
feature of these two works - the music of nature and the flow of gi-energy. Based on the tradition of East
Asian aesthetics, the article claims that Ciurlionis and Chinese literati painters are in many ways similar.
Ciurlionis does not separate music and painting in his art but expresses the freedom of nature in an in-
dividual way, creates a cultural matrix in which he integrates the Lithuanian tradition and his own percep-
tion and mindset.

SANTRAUKA

Straipsnis yra paremtas nuostata, kad groZzio pajauta ir supratimas perzengia kulturos, laiko ir erdves ribas.
PaZvelge i Ciurlionio tapybos ,rytietiskus bruoZzus” i$ Kinijos estetikos tradicijos perspektyvos, pastebime,
kad jo tapyba gilesniame lygmenyje susisieja su kinu muzikos filosofija. Straipsnyje Ciurlionio paveikslas
Misko o3imas lyginamas su kinu Song dinastijos peizaZo tapybos kuriniu PuSu vejas aibéje sleniy, isrys-
kinant abiem Siems kuriniams budinga bruoZza — gamtos muzikos ir gi-energijos sklaida. Remiantis Rytu
Azijos estetikos tradicija, teigiama, kad Ciurlionis ir kinu vadinamieji intelektualai (i$silavine menininkai
tapytojai) yra labai panasus. Ciurlionis savo mene nesuprie$ina muzikos ir tapybos, vertiau individualiai
iSreiskia gamtos laisve, sukuria kulturine matrica, kurioje integruoja Lietuvos tradicija su savo paties su-

vokimu ir mastysena.

RAKTAZODZIAL: Ciurlionis, kiny estetika, peizaZo tapyba, harmonija, muzikalumas, ritmas.
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Ciurlionio tapybos estetinio géréjimo-
si ir supratimo iStakos — muzika. Jau prof.
V. Landsbergis ir daugybeé kity Ciurlio-
nio kiirybos tyrinétojy taikliai pastebéjo,
kad Ciurlionis visada pirmiausia buvo
muzikas profesionalas (Landsbergis
1986: 17). Muzika davé pradzia jo kiiry-
bai, taip pat lydéjo ji visose profesinés ir
dvasineés veiklos srityse. Daugumos jo
tapybos kiiriniy spalviné gama, simboliai
ir semantineés prasmeés yra pagristi muzi-
kinio mastymo logika bei struktiira.
Ciurlionis atvéré gelminius lietuviy liau-
dies meno sluoksnius, skirtingus gamtos
pasaulio jvaizdZzius savo peizaZuose,
taip pat atskleidé humanisting meno tra-
dicija per muzikinés raiskos dimensijas.
Taigi muzika galime traktuoti kaip uni-
versaly esmingiausiy Ciurlionio meno
bruozy supratimo ir interpretacijos rak-
ta, nes butent muzikinis pasaulio suvo-
kimas suteikia abstraktiems jo tapybos
aspektams i§ gamtos perimtq ritmisku-
ma, muzikaluma ir Zmogaus vienybés su
gamtos pasauliu suvokima, kuris labiau-
siai susieja Ciurlionio tapybos stiliy su
estetinémis ir meninémis Ryty Azijos'
dailininky idéjomis.

Qiyun % yra svarbus Ryty Azijos,
ypac kiny wen ren?, tapybos meno verti-
nimo kriterijus. Qiyun savokos yun i
idéja yra tiesiogiai perimta i§ muzikos.?
Lygiai taip pat nuo seny laiky ,tapybos
ktrinio muzikalumas” buvo viena i§
svarbiausiy Ryty Azijos tapybos siekia-
mybiy, ypac kalbant apie subtilig kiny
wen ren hua 3L\ — i$silavinusiy meni-
ninky - tapybos tradicija. Ryty tapybos
,muzikalumo” teorija yra persmelkta
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daoistinés, konfucianistinés ir canbudiz-
mo estetinémis idéjomis. Zvelgiant i$
filosofinio pozitirio tasko, muzikinés es-
tetikos , harmonijos” he HI savoka taip
pat galima suprasti kaip aukséiausia ta-
pybos kiirybos lygmeni.

Harmonija he #1 yra auks¢iausia Ry-
ty Azijos estetikos siekiamybé, bet ji
budinga ne tik kiny, bet ir koréjieciy bei
japony dailei. Daugelyje netgi anksty-
vujy Ciurlionio tapybos kariniy gamtos
ritmai nuostabiai sujungiami su muzi-
kos groziu. Be to, jei mes, tyrinédami
Ciurlionio tapyba, i$sivaduosime i3 per-
nelyg didelio noro suprasti, kaip meni-
ninko muzikinis mastymas susisieja su
tapybos vaizdiniais, pavyzdziui, kaip
muzikiné tema, melodija, lygmenys ir
vidiné logika atliepia tapybos simbo-
lius, spalvas bei kompozicija, ir pameé-
ginsime pereiti nuo Vakary meno isto-
rinio diskurso prie rytietiSkosios pers-
pektyvos, tai pamatysime, kad Ciurlio-
nio tapyba pati savaime turi akustiniy
bruozy, o daugelyje jo kiriniy galime
jzvelgti ,,harmonijos grozio” hexie zhi
mei F1ik 2 5 kaip estetinio idealo vaiz-
davima. Si radikalaus perspektyvos po-
kycio galimybé yra paremta tokiomis
prielaidomis:

1. Lietuvos kultiiros meno tradicija ski-
riasi nuo kriks¢ioniskosios tradicijos
savo iki XX a. pradzios Dztkijoje is-
likusiomis archajiskomis kulttiros,
mitologijos, folkloro formomis, ku-
rioms taip pat budingi ir tam tikri
rytietiski bruozai.

2. Pats Ciurlionis buvo paveiktas jvairiy
Ryty meno tradicijy, tac¢iau galiausiai
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brandziame kiirybinés evoliucijos
etape savo iniciatyva pasitelké Ryty
Azijos estetikos paradigma, siekda-
mas kiirybiskai isreiksti savo univer-
salisting pasauléjauta, artima kosmi-
nei sgmonei.

3. Ciurlionio atrama j muzikine dimen-
sija tam tikru aukstesniu lygmeniu
rezonuoja su tradicine kiny wen ren
meno tradicijos estetika ir peizazo
tapyba.

Kiny stebétojo pirmasis jspudis, pa-
zvelgus i Ciurlionio karinius, — tai tam
tikras déja vu pojitis, jausmas, ,neva tai
jau kazkur maciau” arba ,nors ir tolima,
bet toks stiprus artumo jausmas”. Ciur-
lionio kompozicijos, vaizdai, simboliai ir
kiti elementai, be abejoniy, patyré Ryty
Azijos meno sroviy, ypa& ukiyo-e (V71
% — ,nepastovaus pasaulio paveiksly”),
stiliaus jtakas. Taciau, be siy jtaky, artu-
mo pojitis, jausmas, kad tai pazjstama,
taip pat kyla i$ Ciurlionio ir Ryty Azijos
estetikos grozio saskambio tam tikrame
gilesniame, galbtit dvasiniame lygmeny-
je. Ciurlionio kirinj kontempliuojantis
kinas, net ir nelabai susipazines su Lie-
tuvos istorijos bei kulttiros kontekstu,
remdamasis savo estetine patirtimi ir
pagava, gali natiiraliai patirti ,teptuko
samone” bi yi %, ,energijos ritma” gi
yun %, ,erdveés siela” kong ling %% bei
harmonija he xie F1i%. Mano manymu,
§is artumo pojitis apima bent tris pa-
grindinius Ciurlionio tapybos bruoZus.
Galima juos taip apibudinti:

1) ,tarp panasumo ir nepanasumo” — si

v bil si zhi jian AREALZ
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Manome, kad neSaliskas tyrinétojo
zvilgsnis i Ciurlionio - ypac brandziaja
sonatinio periodo — tapyba i$ tradicinés
kiny muzikinés estetikos perspektyvos
gali atvesti prie naujy kirybiniy atradi-
my ir lietuviy menininko tapybos inter-
pretacijy. Remdamiesi pamatinémis kiny
estetikos he Hl, i % ir yun &8 sqvokomis,
mes galime visai kitaip pazvelgti j Ciur-
lionio gamtos grozj aukstinancius turtin-
gus meninés erdveés klodus.

2) ,muzikos ir energijos ritmo tekmé” —
yinyue yii qiyin de lindong ¥ 48 U4 R
T,

3) ,kosminés harmonijos holistiné este-
tika” — ytizhou héxié de zhéngti méixué
SRRIEINE G P

Sios ypatingos estetinés pajautos — tai
tarsi pagrindineés dimensijos, sudarancios
muzikos ir estetikos esme.

Zodis muzika kiles i$ graiky ir rome-
ny mitologijos literatiiros, devyniy
mokslo ir meny dievybiy vardo — miizos.
Galbiit jau i$§ pat pradziy, nuo seny lai-
ky, muzika, kaip meno forma, jkiinijo
dieviskumo ir racionalumo spindes;j.
Ypac po Renesanso, Baroko, Klasicizmo
epochy harmonijos kontrapunkto ir me-
lodijos evoliucija jneSé j muzikos meng
vis daugiau abstraktaus racionalumo.
XIX a. Hegelis teigé, kad muzika, , kaip
ir architektiira, turi savyje kiekybés san-
tykj, atitinkantj supratima... Be to, jos
pagrindas yra tvirtas tony, jy jungties ir
ju eilés atitikimas désniams” (Hégelis
1997: 112. Kitaip tariant, kuriant muzika,
kaip ir architekttirg, reikia remtis grieztu
racionalumu ir struktiira.



Taciau kiny tradicinés muzikos sam-
prata labiau remiasi kitokia gamtine ir
kosmine pasaulézitira. Vadovaujantis
kiny raSmenimis, ,muzikos” samprata
susideda i$ dviejy skirtingy , garso” yin
T ir ,,melodijos / dziaugsmo” yue 4 hie-
roglifq Etimologiékai kiny raSmuo ,,gar-
sas” ym & yra kiles i$ raSmens , kalba”
yan 7, taigi reiskia garsa kaip zmogaus
balsa. O , melodijos / dziaugsmo” ras-
muo yue 4% buvo vaizduojamas kaip
siitbuojantis ant medinés platformos
bﬁgnas, musamas per aukojimo ceremo-
nija. Sioje yue 4 rasmens prasméje glii-
di visi visatos garsai, taip pat Zmogaus
dvasios ir pasaulio reiskiniy komunika-
cija (Yu, 1999). Butent dél to Han dinas-
tijos laikotarpiu (202 B.C - 220 A.D)
sukurtame konfucianistiniame veikale
Ritualai Liji #87C, skyriuje Muzika Yueji
4450 raSoma:

,Kad ir kur atsirasty garsas, jis gimsta i$

7mogaus Sirdies ren xin AL Zmogaus

Sirdis sujuda, nes reiskiniai wu #J ja su-

judina. Atsiliepdama j reiskinj, ji sukruta,

todel garsas sheng # duoda pradZia for-
mai. Garsas atitikdamas sukelia poky¢ius.

Pokyciai sukuria taisykles, kurias vadina-

me garsu yin &. Kintan¢iy garsy deriniai

sukuria melodija, o kartu su Sokiu tai

vadinama muzika.” (Wang, 2016)

ME ¥

Skyriuje Muzika Yueji 4450 garsai di-
ferencijuojami j tris kokybiskai skirtin-
gus lygmeniS' paprastas garsas sheng &%,
balsas yin ¥ ir muzika yue 4%. Gamtoje
visur ir visada esantys garsai jvardijami
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,garsu” sheng %, tai, kq Zmonés patiria
pasaulyje, kuo iéreiékia savo jausmus,
vadinama ,balsu” yin ¥%. Kai ,garsas”
sheng ir ,balsas” yin vienas kitam darniai
atliepia, turime , melodija”, dél kurios
pasiekiame ,muzikos” yue %% kokybe.
Todél muzika iSreiSkia ne tik Zmonijos
klausos diapazono sritj, bet ir negirdima
sritj, nes negirdimoji sritis per jvairiau-
sius virpesius gali paliesti dvasia arba
psichika. Todél ,balsas”, kaip yin ¥, is-
reiskia Zmoniy jausmus, o dél , muzi-
kos”, kaip yue, siekiama kosminio lyg-
mens darnos.

Siuolaikinés kiny kalbos zodis muzi-
ka yin yue apima ir fiziking, ir psichine
tikroves. Atitinkamai Ryty mene laiko
savoka apima ne tik fiksuota objektyvy
fizikinj laikg, bet ir laikg atitinkancius
dvasios arba psichologinio pasaulio rit-
mus. Sis laisvas ir nuo fizinio pasaulio
nepriklausantis laikas eina iSvien su
,muzika” yue, sukurdamas nepriklau-
somai judantj erdvélaikj, o darna he Al
iSreiskia Sio erdvélaikio estetines koky-
bes. Labai panasiai apie tai yra kalbéjes
rusy poetas A. Blokas: jis tvirtino, kad
muzika galima suprasti kaip lygiagreciai
su zmonijos kultiira egzistuojancia kita
dimensija (Blok 1919). Zmonija, nukreip-
dama savo pojicius | gamta, atitrikda-
ma nuo konvencionalaus racionalumo,
gali patekti i §] muzikos matmenj. Tokio
pobiidzio Ryty Azijos ir Vakary pana-
Sumai gali tapti savarankiska perspek-
tyva, leidziancia kitaip pazvelgti ir gal-
bit giliau suprasti Ciurlionio kiryba.
Taigi kaip galétume pasitelkti Sig muzi-
kos, kaip yue savarankiskos dimensijos,
samprata, gilindamiesi j Ciurlionio ta-
pyba?
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Darnos he #il samprata kiny tradici-
niame mastyme yra labai aukstai verti-
nama. Ji kyla i§ muzikos virpesiy, kurie
suprantami kaip teorinis visy reiskiniy
ir daikty rezonavimo pagrindas. Be to,
apskritai kiny filosofijos raidos istorijo-
je muzikos samprata tapo auksciausio
ir pamatinio visatos principo Dao i& es-
tetine savybe. Kiny mastyme darna he
H virto filosofijos, estetikos, kosmolo-
gijos ir politikos bendrai siekiamu auks-
¢iausiu tikslu (Zhang ir Vaitkevicius
2020). Han dinastijos laikotarpiu susi-
formavusiame Chenwei ### mokyme
Konfucijaus mokyklos pasekéjai sukiiré
xing feng xuan qi 45 JA ‘55 doktrina, ku-
rioje jie integravo darnos he I, gi-ener-
gijos % ir véjo feng idéjas j viena visuma
ir, vadovaudamiesi visy reiskiniy rezo-
nanso wan wu gan ying HY)KE sam-
prata, praplété jvairiy meno formy ri-
bas. Jie pabrézé, kad visy meno israisky
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formy Saltinis yra darnos he l, Dao &
ir gi-energijos % filosofija, todél meni-
néje kuryboje galima patirti tekancios
gi-energijos judéjima, pastebéti véjo feng
JE, kryptj ir siekti auksciausio tikslo —
darnos he Fil.

Toliau pereikime prie konkreciy ta-
pybos kiriniy aptarimo. Palyginkime
Ciurlionio darbus su straipsnio pradZio-
je minétos Song dinastijos (960-1279)
wen ren hua i$silavinusiy menininky pei-
zazo tapybos tradicijos kiiriniais. Pamé-
ginkime, remdamiesi wen ren pakraipos
tapybos interpretacija, apciuopti ir pa-
aiskinti Ciurlionio tapyboje gliidincia
gi-energijos bei véjo elementy dinamika.
Kaip Ciurlionis tapo ,dangaus fleitos
melodija” tian lai zhi yin KL F* ir
,,darnos grozj” he xie zhi mei? Pradékime
nuo Ciurlionio kiirinio Misko ofimas ir
Song tapytojo Li Tang Slénio pusy garsy
sugretinimo. Nors abu tapytojus skiria

/ BRHRE
/" Sound of Valley Pines

-
i’ LI Tang. Morthem Somg Dynanty(SE0-1127)



tukstantmetis, juy kiiriniy estetiné raiska
turi esminiy panasumuy.

Zhuangzi veikalo skyriuje Reiskiniy
islyginimas Qi wu lun F5¥)5H minimos
konkrecios , dangaus fleitos” ar ,dan-
gaus muzikos” tian lai K#f apraiskos:
Zemé atsidiista gi i8kvépimu, kurj va-
diname véju feng... Lengvas véjelis suku-
ria maza darng, o viesulas — didele”
(Guo, 2015). Grojanti dangaus fleita mu-
zikiniame laike ir erdvéje pasireiskia
kaip gi-energija, véjas feng ir darna he —
tai trys pradai, kurie saveikauja vienas
su kitu, vienas i kitg pavirsta ir vienas
kita palaiko. Kartu dangaus fleitos me-
lodija tian lai yra tiesioginé darnos he ir
gamtos muzika, kiny tapybos mene at-
spindinti auksciausig kiirinio muzikine
kokybe. Peizazas, arba kiniSkai vadina-
ma ,kalny ir vandens” tapyba, kaip ty-
ros gamtos egzistencija, iSreiskia kosmo-
so galybe ir beribiSkuma, kuriame néra
zmoniy pasaulio garsy ir kuris néra su-
sijes su zmoniy civilizacija bei kultiira,

KULTURA

besiskleidZiancia laike. Gamta ir visas
kosmosas yra anapus Zemiskojo Zmoniy
pasaulio, jie savarankiskai egzistuoja
dangiskosios melodijos erdvélaikyje.

Li Tang Slénio pusy garsy paveikslas
nutapytas, remiantis biitent tokiomis
idéjomis. Siame, kaip ir kituose pana-
Siuose kiny Siaurés Song laikotarpio pa-
veiksluose, regis, vaizduojami kalny ir
upiy peizazai, bet i§ tiesy Slénio pusy
garsai nurodo j dangiSkosios fleitos me-
lodija tian lai K#. Kuriant tokio pobu-
dzio kalny ir upiy peizazy muzika, va-
dovaujamasi tekancia kosmoso gi-ener-
gija — ji slypi neuzpildytuose paveikslo
plotuose ir, sekdama virsuje, desinéje,
skriejanciais debesimis, létai teka Zemyn,
uzkliudo kalny pusy giraiciy virSiines,
groja karinio ,pusy véjo” song feng F2 &,
pagrindine melodija. Tekanti gi-energija
sujudina pusines stygas, sukurdama
garsy pirmajj paveikslo lygmenj. Virsu-
je prasidedantis tekéjimas pasislepia mis-
ko krioklio vandenyse bei kalny olose,

" Misko Osimas
The Sound of the Forest

BLE Clafions {1504)
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sudarydamas antrajji muzikinj lygmenj,
kurj galima iSgirsti, bet kurio negalima
pamatyti. Feng-véjo ir shui-vandens lini-
jos susijungdamos bendrauja, taip po
he-darnos idéjos skraiste sukuriami tyros
gamtos garsy ir spalvy prisodrinti mu-
zikiniai lygmenys. Nors paveikslas tetu-
ri dvi — juoda ir baltg — spalvas, taciau
bttent jos yra yin ir yang dviejy prady
energijos zaismas. Kalny akmenys — tai
yang energija, debesy garai — tai yin ener-
gija, pusy véjas ir kalny olos persmelkti
yin ir yang energijos, arba jie patys ir
iSreiskia yin ir yang energija. Taip suku-
riama tekancios ir jvairiai saveikajaun-
¢ios yin ir yang energijos Zaismo harmo-
nija he #11. Sie trys pradai-elementai — gi-
energija, véjas feng M ir harmonija he
M1 — organiskai susilieja paveiksle Pusy
véjas dauglyje sléniy Wan he song feng tu
HE AR iU &, kone tobulai iSreikSdami
kosmoso muzika tian lai K3, taip pat
jktinija muzikos harmonija.
Profesorius Andrijauskas knygoje
Vaizduotés erdvés: tradiciné kiny estetika ir
menas taikliai pastebéjo, kad gamtos ir
kosminiy procesy metamorfozes atspin-
dinti ir tapusi ,, universaliu estetinés biities,
meninés kiirybos orientyru ir auksciausia
vertybe, harmonija kiny estetikoje jgauna
pagrindinés kategorijos, formuojancios kiny
estetikos squoky sistemg, statusq [...] ir per-
smelkia kiny mastytojy ir menininky
pozitrius i estetinius idealus, meno kii-
rinius, jy estetine verte, vidine sandara
ir pan.” (Andrijauskas 2015: 67). Todél
filosofine prasme gamtos procesy prate-
sima — laiko ir erdvés judéjimo vientisu-
ma estetikoje iSreiSkiame per ,,harmoni-
ja” he F. Kai kinai, vadovaudamiesi
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tokia samprata, grozisi Ciurlionio menu,
jie savaime regi Ciurlionio tapybos kii-
rinius kaip tam tikra meniniy vaizdiniy
sistemos visuma. Jie Zavisi Sioje visumo-
je harmonijos he #1 skambéjimu, nesi-
stengdami iSskirti tapyba ir muzika i du
polius. Nors biitent brandZiajai Ciurlio-
nio sonatinei tapybai buidingas muziki-
nio vientisumo pojitis, vis délto manau,
kad juo pasizymi ir kai kurie ankstyvo-
jo Ciurlionio kariniai, pavyzdZiui, pa-
veiksle Misko osimas apribotoje erdvéje
miskas vaizduojamas lyg arfa, kuria
groja véjo dievybés ranka, taip pat sub-
tiliai perteikiamas muzikos pojiitis. Pa-
grindinis skirtumas nuo Desimties tiiks-
tanciy pusy paveikslo tas, kad Ciurlionis,
paveiksle tapydamas gamtos garsus, dar
pasikviecia didziule ranka, kuri suteikia
,dievybés — Zmogaus” dimensijg ir lei-
dZia mums kone isgirsti paveiksle skam-
bancias stygas. Cia ypac idomu tai, kad,
jeigu apverciame Ciurlionio Misko ogimg
veidrodiniu principu i$ kairés j deSing,
tai, analizuodami gi-energijos ir véjo di-
namika, pastebime, jog abiejy paveiksly
kompozicijos yra be galo panasios.
Pagrindine muzikine Sio paveikslo
tema kuria arfos stygos, sudarytos is
tiesiy kaip teptukas pusy, o pasvirusiy
pusy kontiirai, segmentuodami erdve,
natiiraliai veda stebinciojo zvilgsnj i
vaizdinio centre tekancia gi-energija —
dieviska, galbtit Perkiino, ranka. Susi-
koncentravusi gi-energija sukelia véja,
sujudina gamtinés arfos stygas, kartu
groja pagrindinj viso paveikslo muzikos
akorda. Siam akordui atliepia virduje
svyruojancios Sakos bei kairéje, apacio-
je, tyvuliuojantis ezeras — jie kartu su



arfos stygomis sukuria antrajj muzikinj
lygmenj, dangiska muzika grojantj an-
samblj. Tokio paveikslo pirmiausia rei-
kéty klausytis Sirdimi, o ne vien tik
grozeétis juo akimi. Misko osimo muzika
yra neapribojama paveikslo rémais, nes
pats paveikslas isreiskia kosminius vir-
pesius, kurie uzpildo tamsa akimi ne-
matomu gyvenimu: jj sudaro dvelkiantis
véjelis, medziy lapai, ezero vanduo, ve-
jo dvasia — visa tai suzadinama dieviska
ranka. Bendrai atliekama muzikiné sim-
fonija, susiliedama j visuma, iSreiskia
harmonijos grozj. Remiantis Ryty Azijos
estetika, tai ir yra dangiskosios muzikos
manifestacija.

Nors Siuos meno kiirinius — Desimties
titkstanéiy sléniy pusy véjas ir Misko 0si-
mas — skiria didelis geografinis atstumas
ir laikas, taciau jy kompozicija labai pa-
nasi, ir, kas dar svarbiau, Siuose kuri-
niuose dziaugsmui iSreiksti pasitelkiami
itin panasiis simboliniai jvaizdziai.
Gamtos muzika, pranokstanti Zmogaus
civilizacijos skale, per gi-energijos ir veé-
jo tekéjima iSreiskia erdveés virpesius, o
per harmonijos grozj perteikia kosmoso
atspindzius. Vadinasi, siekis surasti me-
nines harmonijos israiskas perzZengia
kuréjo gyvenamaji laikotarpj ir kulttiros
ribas. Sis siekis slypi tikro tapytojo vi-
duje, todél jo gilus dvasinis polékis ir
nuosirdis jausmai iSsilieja konkreciy
meniniy formy bei spalvy pavidalu.

Apskritai kalbant, Vakary mene daz-
nai akcentuojama, kad svarbu tobulinti
asmeninj profesionaluma, o kiny tradi-
ciniame mene démesys sutelkiamas j
skirtingy kategorijy integravima, pabré-
ziama savotiska kiniSkosios , kultarinés

KULTURA

matricos” suteikiama visuminé pajauta.
Kiniskai , kulttirinei matricai” btidinga
pamatiné samprata, kad dangus tian X
ir Zemé di Hb turi vieng pradzia, yin ir
yang yra vieno Dao iSraiska, desimt tiiks-
tanciy reiskiniy ,isteka” i$ vieno Saltinio,
kitaip tariant, visos Sios kategorijos, taip
pat ir muzika su tapyba, kaip meno for-
mos, kyla i§ Zzmogaus Sirdies.
Ciurlionis musy aptarty estetiniy ir
menotyriniy problemy kontekste labiau
susisieja ne su Vakary, o su turtinga ki-
ny meno tradicija. Sis autorius sujungia
tapyba ir muzika i vieninga visuma,
kartu jtraukdamas j savo meniniy vaiz-
diniy ir simboliy sistema giliausius lie-
tuviy tautos mitologijos, kalbos, liaudies
muzikos sluoksnius. Praturtindamas Sig
sinteze savo vaizduotés polékiy - o gal-
bt vidinés tikrovés patyrimo — sukur-
tais gamtos pasaulio vaizdiniais, jis savo
muzikalia tapybos koncepcija sukuria
visiS$kai nauja individualia , kultiirine
matricg”, arba mentaline erdve. Ciurlio-
nis, pradéjes savo kiirybinés evoliucijos
kelig nuo muzikos, dél minétosios indi-
vidualios ,kultiirinés matricos” priso-
drina savo muzikalios sonatinés tapybos
kirinius gamtos sakralumo, begalinés
laisvés pojucio ir ypatingos sirdies Silu-
mos. Panasios kokybés siluma skleidzia-
si kiny Song ir Yuan dinastijy valdymo
laiky spalvinéje gamoje, labai artimoje
wen ren hua iSsilavinusiy menininky pei-
zazinés tapybos tradicijai. Ciurlionio
muzikalumu ir poetiSkumu dvelkiantys
tapybos kiiriniai, kuriuose aukstinamas
zmogaus gamtos pasaulio grozis, tampa
subtilia objektyvaus pasaulio ir lakios
vaizduotés polékiy sankirta.
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Ar Ciurlionio karyba — tai muzikos
tapyba, ar tapybos muzika? Kitaip ta-
riant, ar Ciurlionis sieké nutapyti mu-
zika, ar jo tapyba pati savaime ir yra
savotiska muzika? Sie du skirtingi klau-
simai — dvi skirtingos prielaidos - is-
reiskia skirtingas kiiryba maitinancias
estetines versmes. Jei akcentuosime, kad
Ciurlionis sieké nutapyti muzika, steng-
simés isSsiaiskinti, kaip jo paveiksly
kompozicijos atspindi muzikines savo-
kas. Taciau jeigu pasirinksime antraja
prielaida ir remsimés pamatinémis Ry-
ty Azijos estetikos kategorijomis, tada
zvelgsime | muzikos paveikslus per
harmonijos he Fil kategorij ir Ciurlionio
kiiryboje rasime muzikiniam laikui bei
erdvei budingy savybiy. Ciurlionis,
kurdamas savo tapybos kiirinius, regis,
nesirtipino dél to, kaip objektyvusis pa-
saulis ar racionali logika realiai veikia
tai, ka jis tapo. Atrodo, jam labiau ra-
péjo, kaip i$ pacios muzikinés kalbos
prigimties, meninés jos iSraiSkos gali-
mybiy, kompozicijos principy gali
spontaniskai skleistis jvairios harmoni-
jos apraiskos. Jis stengeési kurti indivi-
dualy savo paties muzikinio laiko ir
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erdvés, budisty zodziais tariant, , kito
kranto”, pasaulj.

Sia prasme Ciurlionio meninés kary-
bos nuostatos yra labai artimos kiny ir
japonu estetinei samonei, jos dera su
Ryty Azijos wen ren tapybos principais,
kylanciais i$ tradicinés kiny muzikos
estetikos. Juos galima interpretuoti kaip
gi-energijos — véjo — harmonijos trijy as-
pekty vienovés estetika. Ciurlionis ir
wen ren hua tradicijos Salininkai muziki-
néje erdvéje plétoja tapybos drobes, tapo
savo dvasinj pasaulj, tam tikru mastu
ignoruodami perdém racionalias meni-
nés israiskos formas arba samoningai
nekreipdami i jas démesio. Jiems taip
pat né motais, kaip juy kiryba vertins
meno pasaulio ,ekspertai”. Mes, dabar-
tiniai meno mylétojai, muzikalioje Ciur-
lionio tapyboje regime savitus kirybi-
nius proverZzius, budingus ir Ryty Azi-
jos, ir Vakary meno tradicijoms, ypac
pastebime auks$ciausias universalias
muzikos estetikos, gyvenimo kelio, kos-
minés darnos raiSkos formas, savo ori-
ginaliais polékiais perzengiancias siau-
ras vienos kultiiros ar vieno laikotarpio
ribas.
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Nuorodos

1

N

Kiniskame straipsnio originale autorius tiesiog
kalba apie Rytus dong fang 7< 77, taciau lietuvis-
kame vertime pabréziama, kad tai visy pirma
Ryty Azijos regionas. (Vertéjo pastaba.)

Cia svarbu atkreipti démesj j terminus wen ren
ir wen ren hua, jy prasme ir vertimus. Wen ren
LN pazodziui reiksty , kultiiros zmogy” arba
,kultiros Zzmones” t. y. zmones, turincius ati-
tinkama issilavinima, mokancius skaityti, rasy-
ti, iSmanancius savo kultiira, istorija, mena.
Tai — kiny kulttiros elitas geriausia $io Zodzio
prasme — visapusiskai issilavines menininkas. Jau
tapo jprasta wen ren versti i angly kalba kaip
,literati”. Lietuviskuose straipsniuose neretai
wen ren apibudinami kaip , intelektualai”, taciau
tai néra tiksliausias vertimas, nes kiny kulttiros
zmonés pasikliové ne tik intelektu, bet ir Sirdi-
mi. Tai nebuvo sausos intelektualios logikos
atstovai. Toliau terminas wen ren hua SC AW j
angly kalba verc¢iamas kaip , literati painting”,
tai yra ,kultiiros Zmoniy tapyba”. Dél Ming
dinastijos meno kritiko ir tapytojo Dong Qi-
chang (1555-1636) wen ren hua tapo gan grieztai
apibrézta kategorija, Sios tapybos pradzia buvo
siejama su Tang dinastija ir ypac poetu bei ta-

w

'S

KULTURA

pytoju Wang Wei (701-761). Taciau pastaraisiais
metais kiny akademikai pamazu ima plésti wen
ren ir ypaé wen ren hua savokos ribas. Siame
straipsnyje wen ren ir wen ren hua savokos taip
pat traktuojamos platesne prasme: wen ren su-
vokiama kaip kulttiros Zmogus, visapusiskai
i8silavines menininkas, o wen ren hua — kaip
tokiy Zmoniy tapyba.

Kiny muzikos teorija atsirado anksciau nei ta-
pybos teorija, todél nemaza dalis tapybos ir ka-
ligrafijos estetikos teorijy buvo sukurta, remian-
tis muzikos teorija. Qiyun A reidkia ,Qi-ener-
gijos ritma”, kuris paprastai aiSkinamas kaip
,turintis pertekliy, bet neiSsenkantis”. Jis taip
pat kiles i§ muzikos ir i§ pradziy buvo sukurtas,
remiantis unikalia klausos pojicio vibracijos
technika, pritaikyta styginiams instrumentams
guqin po Han dinastijos laiky. Véliau tobulinama
technika pamazu virto estetine koncepcija.
Apie gamtos, arba dangaus fleitos, muzika tian
lai K f% meniskai ir filosofiskai kalbama daoiz-
mo tradicijai priskiriamame Zhuangzi tekste,
minimame Siek tiek véliau. Ko gero, biitent
Zhuangzi paverté Siuos ZodZius tian lai kasdie-
nés kiniskos kalbos dalimi. (Vertéjo pastaba.)

I$ kiny k. verté dr. Julius Vaitkevicius (¥ &)

Nankino universitetas (F4 51 K%%), Kinija
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